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Del 28 d'octubre al 21 de novembre de 2010

Bashir Lazhar
——d’Evelyne
de la Cheneliére
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Autora Evelyne de la Cheneliére
Traduccio Helena Tornero
Direccio Magda Puyo

Intérprets Joan Alavedra i Pepo Blasco
Amb la col-laboracio de Cora Alavedra
Velazquez

Escenografia Ramon Simd
Dramaturgista Gemma Rodriguez
Il-luminacio Kiko Planas

Musica Joan Alavedra

So Ramon Ciércoles

Fotografia de I'espectacle David Ruano
Assistent en practiques Marc Chornet
Agraiments Jalia Simé Puyo

Una produccio de la Sala Beckett en
col-laboracié amb Temporada Alta 2010
Festival de Tardor de Catalunya

A tots els mestres, a tots els alumnes, i a tots
els altres

Si tingués certa mestria en el que fos, seria
mestra, de musica, per exemple, o d’escola,
o d'una altra cosa.

Llavors m’hi dedicaria fins a deixar-m’hi la
veu, perqueé tindria moltes coses per ensenyar
abans que fos I'hora, parlaria de pressa per
por d’avorrir els alumnes, intentaria fer bro-
ma perqué em perdonessin per obligar-los a
estar-se asseguts.

De vegades tremolaria davant la idea de
tanta responsabilitat, davant la simple idea
de poder destrossar per sempre més una gran
historia d’amor entre un nen i I'aprenentatge,
per poc que em mostrés impacient, irritable
o indiferent. Si, a pesar de tot, un mati que
estigués cansada, hagués de tancar els ulls
davant d’'una ferida oberta; si hagués de
trencar un somni o una ambicié amb la meva
simple paraula de mestra, no ho superaria.

Altres vegades no m’hi veuria amb cor,
davant I'’enormitat de la tasca, tindria ganes
de posar el cap damunt la taula i confessar als
alumnes que no domino res i encara menys la
situacio, i ells mirarien el meu trist especta-
cle, amb pena i impoténcia.

Prefereixo dir-vos que sens dubte seria
una molt mala mestra, i aquesta és una de les
raons que m’han dut a escriure aquesta mena
d’homenatge.

Amb tota la meva admiracio,

Evelyne de la Cheneliére

Presentacié

La historia d’aquest espectacle s'inicia al
cicle de lectures dramatitzades d’autors i
autores quebequesos que va tenir lloc el mes
de desembre de 2009 a I'Obrador de la Sala
Beckett. Bashir Lazhar, un dels textos que
s’hi van llegir i que vaig tenir I'oportunitat de
dirigir, ens va seduir des del primer moment
per I'humor, la tendresa i el joc formal
del relat.

Amb aquest text, Evelyne de la Cheneliere
explora la naturalesa humana i hi afegeix un

matis politic, creant una faula al voltant d’'un
refugiat algeria. Bashir arriba al Quebec amb
I'esperanca d’obtenir I'estatut de refugiat
politic, perd unes circumstancies tragiques

i excepcionals el porten a exercir de mestre
en una escola de primaria. “Ell fa les seves
classes, perd a poc a poc ens proposa accedir
a la seva intimitat, a les seves reflexions i a
les claus que ens permeten comprendre d’on
ve i quins son els esdeveniments tragics que
I’han portat a emigrar al Canada”, ens explica
l'autora.

Quan vam llegir el text ens va colpir espe-
cialment la humanitat d’aquest personatge,
un home que arrossega un passat violent pero
gue no es deixa moure per I'odi. Un home
ple de vitalitat, desesperat, pero divertit: un
supervivent del mon globalitzat. Sense preju-
dicis, I'autora submergeix I'espectador en un
debat étic: qui és el botxi? Qui és la victima?
Que és la injusticia?

La base del nostre espectacle la consti-
tueixen el joc i I'experimentacié. Concebuda
la creacié escénica des d’'un punt de vista
col-lectiu, el text és per a nosaltres un punt de
partida, un laboratori poétic on musica, so,
espai, llum, moviment, imatge i paraula es
troben per dir o contradir, mostrar o amagar
emocions, pensaments, dubtes.

——Magda Puyo

La dramatirgia quebequesa contemporania

El periode que va de 1945 a 1960 marca els
inicis (tardans) de la modernitat teatral al
Quebec, que aleshores s’anomena teatre
canadenc-frances. Si bé I'activitat teatral
existia des de la fundacio de la colonia de
Nova Franca, va consistir basicament a copiar
els models francesos, des del teatre classic
fins als melodrames dels «théatres du Bou-
levard», que causaven furor entre el pablic.
Cal esperar al context de la postguerra, cap al
1945, perqueé se sentin algunes veus que faran
emergir progressivament una dramaturgia
nacional. Gratien Gélinas és el primer autor
dramatic que recorrera a expressions tipiques
de I'entorn canadenc-frances i defensara aixi
un teatre nacional i popular. Pero I'escriptura

de postguerra es caracteritza molt més per
I'aparicio d’'un realisme d'analisi psicologica
tipicament nord-america, que durant molt de
temps s’erigira com una tendéncia significati-
va del teatre quebequeés.

Del 1965 al 1980, el teatre es reafirmara
fins al punt d’esdevenir la caixa de ressonan-
cia de la societat quebequesa en vies de cons-
titucié. A partir del 1965, els artistes mani-
festen la voluntat de crear una dramaturgia i
una teatralitat auténticament quebequeses:
apareix un teatre de la identitat quebequesa
que pretén ser la punta de llan¢a d’una reafir-
macid col-lectiva i d’'una descolonitzacio cul-
tural. L’autor dramatic representatiu d’aquest
moviment és Michel Tremblay i la seva obra
Les Belles-sceurs.

L’any 1980 marca una mena de ruptura
concreta i alhora simbdlica per al teatre que-
beques: la derrota en el referéendum sobre la
sobirania-associacio, que comptava amb el
suport del mén artistic, es viu com un gran
revés. El teatre compromes socialment i po-
liticament dels anys setanta no sobreviura
als anys vuitanta, en que entraran en joc
noves realitats socials. Tot i que I'escriptura
dramatica havia cedit una mica el lloc a les
creacions col-lectives, retorna amb forga aixi
gue despunta el nou decenni, amb dues noves
veus que anuncien un canvi de rumb radical:
Normand Chaurette i René-Daniel Dubois,
que desenvoluparan una escriptura molt
formalista a anys llum de les preocupacions
nacionals. Les noves escriptures que aparei-
xen al llarg del decenni privilegien els mons
onirics, es fan esclatar les formes, metatea-
trals, heterogenies, i aixo els fa coincidir amb
un moviment artistic internacional destacat
pels fenomens d’'hibridaci6 i pluralitat que
alguns associen a I'estetica postmoderna.

Als anys noranta s’observa un doble feno-
men: d'una banda, la nova afirmacié d'un
teatre que vol comprometre’s socialment; de
I'altra, el desenvolupament d’'una escriptura
profundament poética, metaforica i fins i tot
formalista.

Després d’haver tingut la politica amagada
sota la catifa durant prop de deu anys, joves
autors com Jean-Francois Caron, Michel
Monty, Dominic Champagne i Yvan Bienve-
nue tornen a posar-la a I'ordre del dia, amb
obres que questionen I'estat d’'una societat
gue sembla haver renunciat als seus somnis
i que no pot oferir res que agradi a les joves
generacions.

A l'altre extrem de I'espectre, trobem un
teatre que reinverteix el mon pero absorbint-
lo amb la veu del subjecte, de la intimitat,
de la seva memoria. Aquests escrits posen
en dialeg el subjecte i el mén, adoptant ca-
mins que renoven la forma dramatica i que
treballen amb una llengua molt poetitzada o
teatralitzada, lluny d’un realisme heretat de
la tradicié anglosaxona. Daniel Danis, Caro-
le Fréchette i Larry Tremblay en serien els
principals representants.

La dramaturgia quebequesa s’ha enriquit,
aquests ultims anys, amb veus diversificades,
de les quals no resulta facil fer un retrat. Es
remarcable el fet que sembla haver-hi una
transformacié en la condici6 de I'autor al
Quebec, el qual, cada vegada més, assumeix
tots els rols creadors: és actor, director (dels
Seus propis textos) i autor; sovint treballa en
grup i el seu procés s'apropa a una escriptura
escenica de la qual més tard sortira un text.
Senyal d’'una generacié que no vol esperar
que un director s’hi interessi per dur-la a
escena? O indici de creadors tafaners, per
als quals el teatre és un art global en que
no es pot separar la creacié dramatica de la
relacié que té amb I'escenari? Una mica de
tot, segurament. El cert és que nombroses de
les noves veus evolucionen entre la pagina
i I'escena, eliminant barreres en el procés
de I'escriptura dramatica. Olivier Kemeid,
Evelyne de la Cheneliére, Olivier Choiniére
i Christian Lapointe formen part d’aquests
autors que experimenten amb la formadra-
matica dialogant amb I'escenari que frequien-
ten tan sovint com la pagina en blanc.
——Marie-Christine Lesage

L'article sencer esta disponible a
www.salabeckett.cat -revista Pausa- i apa-
reixera publicat al nUmero 32, al desembre
de 2010.

Evelyne de la Cheneliére

Evelyne de la Cheneliére és autora i actriu.
Ha escrit nombroses peces teatrals que han
estat muntades tant al Quebec com a I'es-
tranger i traduides a diverses llengles. Els
seus textos (Des fraises en janvier, Au bout
du fil, Henri & Margaux, Aphrodite en 04,
L’héritage de Darwin, Bashir Lazhar o Le
plan américain, entre altres) mostren que
la seva creaci6 és una meticulosa observacio
de la naturalesa humana. EI 2006 va rebre
el Prix littéraire du Gouverneur général pel
recull titulat Désordre public. Evelyne de la
Cheneliére va sorgir del Nouveau Théatre
Expérimental, on va col-laborar sovint amb
el malaguanyat Jean-Pierre Ronfard. Treba-
lla regularment amb Daniel Briére.
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