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sembla que la continuïtat respecte de la situació anterior és clara: han
sortit del pis per anar a un restaurant. Fins aquí, tot semblaria seguir
uns paràmetres de lògica causalitat, si no fos perquè hi ha tota una
sèrie d’elements que distorsionen la recepció des d’una òptica realis-
ta: un helicòpter els sobrevola de ben a prop i resten impassibles, la
trucada d’una dona misteriosa, coses i pressentiments que no s’aca-
ben d’explicar... Per tant, tot i un desenvolupament aparentment cau-
sal de l’acció, la realitat d’aquests quatre personatges i la ciutat que
habiten arriba al final d’aquestes dues escenes carregada de nombro-
sos buits de sentit. 

Arribats a aquest punt, i amb els elements d’informació de què dis-
posem, comencem a dubtar de les possibilitats de restituir la histò-
ria. Tot i així, la trama queda oberta i per tant les expectatives poden
mantenir-se intactes per al receptor optimista. A partir d’aquest
moment, però, s’incrementa la sostracció de referents i d’altres ele-
ments contextualitzadors sense els quals el fil narratiu s’assembla
cada vegada més a una corda de funàmbul, i ens trobem avançant a
través d’una història que cada vegada presenta un paisatge més
ampli de buits.

Circulant en taxi pels carrers de la ciutat, un dels quatre personatges
sembla haver-se distanciat de les afinitats que l’unien als altres tres.
Els parla com si no els conegués, i els altres tres li parlen de la matei-
xa forma. És evident que ha succeït alguna cosa perquè s’hagi subver-
tit la lògica. Però l’autora no ens ofereix cap element que ens possibi-
liti la restitució dels fets: és una analepsi? És la projecció mental d’al-
gú d’ells? No ho sabem. El lector/espectador es veu abocat a prendre
una decisió per restituir tota la informació escamotejada. Qualsevol
explicació que li sigui satisfactòria haurà de trobar-la fora del text, per-
què aquest ha començat a desintegrar-se, precisament, pels elements
que aportaven informació bàsica: ordenació de la temporalitat, relació
entre els quatre personatges, etc.

La fragmentació, però, s’incrementa encara més i de forma paral·lela
a aquesta desintegració dels elements bàsics que constitueixen sentit:
els personatges desapareixen d’escena gradualment, i les situacions es
transformen en diàlegs de parella primer i en monòlegs en última ins-
tància. El tractament de l’espai també ajuda a potenciar la desintegra-
ció a través dels constants canvis d’ubicació per a cada una de les dife-
rents situacions. Aleshores és quan podem dir que la fragmentació és
absoluta. Els elements que aportaven informació han desaparegut
completament per deixar pas a enormes «espais buits», només queda
un caos d’informacions que el lector ha d’intentar restituir pacient-
ment. I aquí rau precisament el punt culminant del text: que l’escamo-
teig d’informacions s’hagi dut a terme d’una forma progressiva no ha
fet altra cosa que traspassar al receptor la responsabilitat de recompon-
dre, de restituir, fent-lo participar activament d’una història que, quan
assoleix el moment més crític pel que fa a l’absència de sentit, ja ha
traspassat a aquest receptor la necessitat d’arribar al final de tot, de
saber com poden encaixar totes les possibilitats que ell mateix s’ha
vist obligat a generar. L’interès de la recepció, doncs, queda garantit
precisament pel caos i l’apocalipsi.

Lluny 6. Caryl Churchill

Pastora Villalón

Lluny, una realitat llunyana? Una realitat fragmentada? Fragments de
realitat?

A Lluny, la història se serveix en tres fragments. Tres fragments amb
tres microhistòries. Però ja no entenem la història com el desenvolu-
pament d’una faula completa, perquè se’ns presenta sense inici ni

6 Disponible en català, mec., a la Sala Beckett. Traducció de Jordi Prat i Coll. 
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acabament explícits. Al primer acte, podem reconstruir l’acció grà-
cies a un mecanisme d’intriga que avança en funció de dues lògiques
diferents: la veritat i la mentida. Joan, la noia, no pot dormir i expli-
ca a la seva tia, Harpper, que ha vist un succés estrany protagonitzat
pel seu oncle. I la tia va rectificant la veritat en funció de la seva
necessitat d’ocultar el fet i de les preguntes de la noia. Al segon acte,
la història és fragmentada per la successió de dies, l’un rere l’altre.
Joan, ara una dona, comença a treballar en una fàbrica de barrets, on
coneixerà Todd, que té com a preocupació bàsica la corrupció labo-
ral. Durant aquest acte, tots dos elaboren uns barrets per a la desfila-
da dels condemnats a mort. La reconstrucció de la història per part
del receptor té una correspondència a l’interior de l’escena en un joc
d’inventiva per part dels personatges. Per tant, podríem dir que en
aquest acte també hi ha dues lògiques: la invenció com a acte de cre-
ació de veritats possibles (procés traslladable als processos de recep-
ció) i la realitat mateixa de la situació. Al tercer acte, el sentit aparent
de la narració acaba desembocant en un «sensesentit» semàntic. S’hi
fa referència des d’una guerra amb les vespes fins a una guerra uni-
versal. Reapareix l’espai del primer acte, però els mecanismes
expressius ens són més allunyats encara. L’última rèplica de JOAN
és absolutament enigmàtica. L’intent de narració està minat d’anelles
deixades anar que no enllacen els fets sinó el text, les paraules, les
frases, les metàfores… Un recurs dramatúrgic per expressar aquest
món cada cop més  inintel·ligible. 

Així, l’estructura formal del text és explícitament fragmentada en tres
actes: el primer i el tercer en una sola peça i el segon, que es desenvo-
lupa en sis escenes. La divisió en actes dóna una certa coherència a la
unitat de lloc i espai en cadascun d’ells. Allò que determina la fragmen-
tació, però, és la desconnexió o no-successió de l’acció dramàtica entre
els actes. L’estructura en tres parts, per tant, conforma bàsicament una
estructura temporal lògica: el temps és lineal. Lineal en sentit de pro-
gressió vers un futur. I, amb tot, és una progressió del temps podríem

dir-ne estàtica, ja que l’acció en cada acte no progressarà en cap sentit.
L’autora converteix així cada part en una petita presentació interrom-
puda de diversos moments del futur d’uns personatges introduïts gra-
dualment. El primer salt temporal es produeix des d’un fragment d’un
present triat fins a un dia uns anys més tard. En aquest segon acte, el
temps és presentat en sis dies consecutius, la qual cosa dóna un ritme
més fragmentat. L’últim salt, de nou uns anys més tard, es produeix en
el pas al tercer acte. Conclusió: a Lluny allò que connecta bàsicament
tots aquests fragments interromputs és simplement la presència dels
mateixos personatges. Es presenten fragments de la seva vida? Potser
el temps només és una excusa dramatúrgica per servir un miratge d’u-
nitat: que hi ha una històriapossible per restituir. El receptor ha de fer
present allò absent. Ha d’extraviar-se per retrobar-se més tard sense
haver perdut l’interès. I per això Caryl Churchill ens fa perdre agafats
de la seva mà. Ens enganxa amb el misteri del primer acte, amb un
sucós mecanisme d’intriga, per deixar-nos després en un altre lloc, al
segon acte, desorientats, immersos en un «res no passa» i on l’activitat
mecànica dels personatges (que es ven com a activitat artística) acapa-
ra tot el pes de l’acció. Després d’aquesta primera ensopegada entre
actes, l’autora ens torna a proporcionar la nostra dosi d’interès al ter-
cer, però ara amb un misteri que es desintegra en l’absurd (i que, amb
tot, té la capacitat de garantir la necessitat de seguir escoltant per més
que no acabem d’«entendre»). Els canvis d’orientació, doncs, no fan
sinó assenyalar un camí, encara que el camí no dugui enlloc, o a cap
lloc gaire concret. El receptor ha d’omplir els buits que l’autora ens
deixa. Ha de posar les pedres que falten per passar a l’altra riba, però
tot depèn de l’autor, que et vulgui fer travessar o que s’estimi més dei-
xar-te al mig del riu, i dependrà del receptor de gaudir o no de la mulle-
na, o potser preferirà tornar enrere seguint les pròpies passes. 

Fragmentació i coresponsabilització creativa estan estretament lliga-
des. Tot per comprendre millor un món encaminat indefectiblement
cap a la destrucció.  

                 


