Ramon Vinyes i el discurs
literari teatral a la primera
meitat del segle xx

Jordi Llado

UNA TRAJECTORIA
DE MIG SEGLE

Pocs escriptors com Ramon Vinyes
i Cluet (Berga, 1882 - Barcelona,
1952) ofereixen dins la seva dilata-
da i polifacética trajectoria una pre-
ocupacio tan pertinag per la recerca
del que convenim a anomenar mo-
dernitat teatral i, alhora, una cons-
tant cautela envers els perills que
comporta aquesta cerca. El Vinyes
que la memoria literaria ha salvat
com l’anecdotic sabio cataldn de
Cien arios de soledad, i darrerament
com a notable periodista cultural i
narrador, tingué sempre com a fita

preferent I’art dramatic. Des que a

la Berga de I’entorn de 1900 s’ini-
cid amb adaptacions per als elencs
comarcals i fins a I’estrena a
Cerdanyola del Vallés, quinze dies
abans de morir, de la comédia E/
bufanuvols, produeix mig centenar
de titols teatrals, relacié més allar-
gassada en la llista del seu biograf
Pere Elies i Busqueta. No sobta,
doncs, que paral-lelament a aquesta
activitat que Gabriel Garcia Mar-
quez evoca en la tinta violeta dels
manuscrits del savi, I’autor desen-
volupés un discurs teoric a I’entorn
del fet dramatic.

En efecte, des de 1907 fins a la seva
mort, la pruija per interpretar i assolir
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la modernitat caracteritza el seu dis-
curs. Des del modernisme de la pri-
mera década de segle fins a I’existen-
cialisme de postguerra, adapta les pro-
pies constants a ’acord dels esdeveni-
ments i els corrents historicoculturals.
Vinyes emigra a Colombia el 1913,
desenganyat de 1’entorn dramatic ca-
tala en veure que les seves propostes
no obtenien el resso esperat. A la ciu-
tat de Barranquilla hi comanda la re-
vista Voces (1917-1920), amb un no-
table resso critic arreu de Llatinoa-
meérica i en connexié amb 1’avant-
guarda europea i la cultura catalana
del moment: fou el primer a traduir al
castella Guillaume Apollinaire i Pierre
Reverdy, el 1917, abans que sorgis a
la peninsula la revista Grecia, pero al-
hora donava veu a Eugeni d’Ors o
Carles Riba i a promeses colombianes
com José Eustasio Rivera, un dels na-
rradors canonics del pais al costat de
Jorge Isaacs i1 Garcia Marquez.
Posteriorment, entre 1925 i1 1939,
Vinyes efectua una llarga estada a
Catalunya, on se significa com a pole-
mic dramaturg i critic teatral fins a es-
trenar Fum sobre el teulat, €l 20 de
gener de 1939, interrompuda per I’en-
trada dels franquistes a Barcelona.

Rere un any d’estada a Tolosa i a
Paris, ’exili el dugué altre cop a
Barranquilla, on de 1940 a 1950 em-
prengué una intensa activitat tan im-
portant per als diaris i cercles cultu-
rals de la seva ciutat adoptiva com
pel que fa als contactes amb la dias-
pora catalana a Ameérica. El 1945
guanya el premi Concepcié Rabell
pel seu aplec narratiu 4 la boca dels
nuvols. L’obra fou editada el 1946 a
Mexic, on el 1948 publica una de les
seves peces més significatives, Pes-
cadors d’anguiles, dura i pirandellia-
na satira dels totalitarismes i la ma-
nipulaciéo mediatica. L’any 1950 re-
torna a Barcelona amb 1’esperanca
d’estrenar un dels rars drames escrits
en catala que versen sobre 1’exili:
Arran del mar Caribe. Més que la
censura, que tolera la peca, les reti-
céncies dels programadors del teatre
Romea, Xavier Regas i els germans
Joan i Claudi Fernandez Castanyer,
feren impossible la representacio de
I’obra, que en la primera lectura cap-

tiva el jove actor Pau Garsaball.

Barcelona i I’emblematic Teatre Ro-
mea es resistien novament als esfor-

cos actualitzadors de Vinyes, que de-
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gué recordar el rebuig que en aquella
sala havien suscitat Al florir els po-
mers, el 1910 (la seva primera estre-
na professional a les acaballes del
modernisme), i Llegenda de boires,
el 1926, la primera obra representada
en retornar de Colombia. Davant
I’entorn resclosit dels primers cin-
quantes a Catalunya, el bergueda
opta per retornar a aquella provincia-
na Barranquilla que ’havia acollit,
aleshores convertida ja en un dels
bressols del realismo mdgico. Des
dels seus articles i tertulies, contri-
buiria de nou amb decisio a I’orienta-
ci6 de joves com ja I’aleshores admi-
rat Garcia Marquez. Sols la mort,
sobtada, el 1952, impedi el viatge de
retorn per al qual ja havia adquirit el

passatge.

LA «MUSICA TRIOMFAL

DE LES PARAULES», O DE LA
DIFICIL DIALECTICA ENTRE
LIRICA | TEATRE (1908-1913)

Tot i no considerar-se modernista (el
terme havia caigut en desprestigi al
tombant de segle), és innegable que
I’influx d’aquest moviment filtrador

de diversos corrents europeus fou es-
sencial en la formaci6o de 1’autor.
D’aqui que els seus pressuposits (fi-
xats en el seu text-conferéncia De la
tragédia, el 1908) traeixin el reflex
d’autors catalans i forans de referén-
cia dins aquell moviment: Gabriel
Alomar, Manuel de Montoliu, Adria
Gual, Richard Wagner, Gerart Haupt-
mann, Henrik Ibsen, Maurice Maeter-
linck i, sobretot, Gabriele D’ Annun-
zio romanen en el rerefons teoric de
I’autor. Advoca, aixi, per una nova
tragedia sostinguda en un actualitzat
sentiment del concepte del tragic de-
limitat de la tradicid, singularment

de la francesa.

L’autor italia és emblematic per a
Vinyes. En primer lloc perqué efec-
tua el pas de la lirica al teatre: el ma-
teix cami del poeta bergueda, que ha-
via destacat en les composicions i
proses poetiques influides pels ma-
leits francesos i publicades en perio-
dics com El Cim d’Estela, Joventut o
El Poble Catala. En aquesta transla-
ci6 hi ha el reflex del futurisme teo-
ritzat per Alomar: el teatre era I’ave-
nir, la literatura que necessitava la

nova ciutat. Justament aquest terme
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(ciutat) és un dels més repetits en el
comentari que Vinyes efectua arran
del projecte del nou teatre municipal
de Barcelona, el 1907. Per altra ban-
da, hi havia la necessitat, abonada
per noucentistes com Eugeni d’Ors o
Josep Carner, de bastir ’alta escena
que Catalunya no tenia. I a les taules
serien els joves poetes els qui, info-
sos de 1’«entusiasme apostolicy que
Gual els reclamava i amb llur paraula
sacerdotal, elevarien la ciutadania
amb llur competencia cultural. En
suma, pujaria a 1’escena el que
Vinyes admira de D’Annunzio: «la
musica triomfant de les paraulesy.
Esteticisme i regeneracionisme fosos
en un mateix ambit, a la llum dels ex-
periments d’art total duts a terme per
Wagner.

En aquest context, el génere escollit
és el sublim: la tragédia. Hi havia el
precedent —vist com a preambul—
d’Angel Guimera i Victor Hugo, perd
sobretot de Friedrich Schiller, 1’autor
que aporta al drama unes linies dia-
lectiques 1 la for¢a de la multitud
(singularment a Els lladres). En la
seva conferéncia, Vinyes abona el
concepte de Friedrich Nietzsche, en

el sentit que el modern heroi tragic
—el superhome amb qui les multi-
tuds s’identifiquen— obt¢ el determi-
ni que la tragédia grega determinista
o el drama de William Shakespeare li
negaven. En aquest context admira el
Mdrchendrama de Hauptmann, la
«rondalla dramatizada» tragica i/o
fantastica que practica en peces com
Al florir els pomers o Rondalla al
clar de lluna, i 1a tragédia culturalista
al mode de D’Annunzio o Oscar
Wilde. La seva gran decepcié fou,
sens dubte, no representar L arca i la
serp, poema esceénic que poa en
D’Annunzio i en la Salomé de Wilde
que havia sotragat la Barcelona ope-
ristica i teatral de 1910.

I aqui arribem al fons de la qiiestio:
podem considerar com a moderna la
proposta de Vinyes el 1908? Es inne-
gable que, vist el relatiu descredit que
en aquest camp obtingué¢ D’ Annun-
zio, podriem deduir-ne el contrari. I,
tanmateix, cal apuntar amb cura els
matisos d’aquesta aposta. Tedrics
com George Steiner a The death of
tragedy han subratllat la dificultat de
conciliar lirisme i trageédia (Ibsen, el
gran renovador també admirat per
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Vinyes, amb prou feines tingué conti-
nuadors en aquesta tasca). La dificul-
tat innovadora del genere davant
I’impuls racionalista i marxista que
s’ensenyori del medi intel-lectual del
segle, provoca, segons Steiner, que
fos bescantat o relegat al repertori
operistic. Amb les objeccions que po-
driem adduir a aquesta tesi, no hi ha
dubte que Steiner I’encerta en ubicar
I’esséncia tragica en el teatre musical
strictu sensu, amb les dosis de manie-
risme assumides. Es el que féu literal-
ment Wagner i no reeixi a culminar
D’Annunzio. No ens sorprén, doncs,
que la recreacié cinematografica que
el fill de D’Annunzio efectua de
I’obra La nave ens corprengui més
actualment que la lectura o la repre-
sentacio nua de I’obra, desproveida
de la plasticitat del film. O que critics
coetanis d’obres de Vinyes com Ron-
dalla al clar de lluna o Llegenda de
boires, el poema escénic estrenat el
1926 amb impressionants decoracions
de Josep Batlle, hi detectessin un po-

tencial operistic o musical important.

Rere aquestes propostes s’aferma un
dels cavalls de batalla del Vinyes cri-
tic en anys posteriors: I’escena com a

camp de la paraula poé¢tica, creadora,
superadora del llenguatge empobrit.
Contra la temptacié d’atorgar el pro-
tagonisme al ballari o a I’escenograf,
contra les comedies per matar el
temps 1 facilitar la digestio del bur-
ges, el teatre haura de mantenir, en
tota época, el vertigen creatiu a 1’en-
torn del mot. Aixi ho palesa en un al-
tre text de 1908, on vindica el «teatre
musical, mots ritmics, ona harmoni-
ca» per sobre del «senzill teatre» i en
forma de «supervida» amb «herois
llegendaris, reis, noblesa, gent humil,
poble, dient ses ires, dient sos goigs,
mentres [sic] una font oculta riu o
plora amb son caure etern a dintre ses
paraules, mentres [sic] una cangd
senzilla acompanya internament els
seus senzills col-loquis 0 un himne
triomfal vibra en 1’esclat de les seves
passions triomfalsy.

EL TEATRE MODERN:
UNA PROPOSTA NACIONAL
| ANTIBURGESA (1927-1929)

En el primer retorn perllongat de
Vinyes a Catalunya, entre 1925 i
1929, fixa clarament els seus postu-
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lats. El critic que a Voces i altres pu-
blicacions colombianes s havia pro-
nunciat a favor del tempteig i I’agi-
tacié permanents que sotraguessin
tot academicisme, arriba a Barce-
lona amb discrecid. El panorama
dramatic havia canviat des de 1913.
L’empresa de Josep Canals, ubicada
al Teatre Romea i posteriorment al
Novetats, consolidava un public me-
nestral o burges, amant de la come-
dia ciutadana digestiva (en mot de
Vinyes) cultivada per autors com
Josep Pous i Pagés, Pompeu Crehuet
o Avel-li Artis i Balaguer. En els da-
rrers anys, dos noms hi havien
triomfat: Carles Soldevila, després
d’un intent prometedor amb Civi-
litzats tanmateix, es refugia en I’alta
comeédia; per la seva banda, Josep
Maria de Sagarra, rere uns inicis
exigents amb 1’impuls d’El foc de
les ginesteres o Margal Prior, es de-
canta pel poema dramatic que tendia
a la facilitat declamatoria i al senti-
mentalisme. El fet, pero, és que les
seves propostes plaien al public del
Teatre Romea, en tant que se cenyien
a un imaginari rural i costumista molt
casola i adient als gustos més con-

servadors.

Fou Sagarra qui com a critic ataca fe-
rotgement des del diari La Publicitat
I’estrena de Llegenda de boires. A les
dures acusacions d’anacronisme dan-
nunzia, Vinyes respongué amb una
llarga i insistent campanya per de-
mostrar el contrari; podriem dir que
no cessa fins al mateix 1939, pero la
seva iniciativa tingué especial inci-
déncia en les conferéncies i els textos
publicats entre 1927 i 1929. Teatre
modern, un parlament pronunciat a
I’Ateneu Polytecnicum 1’agost de
1929, conté els elements essencials
d’aquest discurs teoricocritic alinea-
ble, salvant distancies, amb postulats
de I’expressionisme teatral europeu.
Podem resumir aquests punts en els
quatre seguents:

A) Defensa de 1’originalitat creado-
ra de ’autor, tret rousseaunia que
també amara les seves posicions po-
litiques: «Sera obra de teatre mo-
dern tota obra nova reveladora d’una
personalitat. Una personalitat revela-
da ara no pot ésser una personalitat
d’ahir».

B) Vindicaci6 d’una dramatirgia
transcendent, ecléctica i antievasiva
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o antiburgesa: «El vertader teatre
modern, avui més que mai, és el tea-
tre de trascendéncia i de problema,
sigui el problema com sigui, proble-
ma psicologic, cas, problema d’ide-
es, de religio, de govern, de patria,
problema social, problema de terra,
satira, cauteri i ironia, amb efectes

directesy.

C) Defensa d’una base literaria:
«L’obra de teatre modern és obra de
dialeg i de frase. El teatre és precisa-
ment, i sera sempre, el temple de la
paraula. S ha teoritzat molt, i s’ha dit
molt que el teatre nou lluitava per
afranquir-se de la literatura. Ente-
nem-nos! En el cas del teatre, en dir
literatura es volia dir paraula sobre-
ra, paraula morta. La pompa verbal
no ¢és literatura quan la paraula és

viva i necessariay.

D) Reivindicacio de la tradicié pos-
tergada en 1’escena propia (Guimera,
Ignasi Iglésias, Santiago Rusifiol) en
el context de rescat dels drames ide-
ologicopassionals de principis de se-
gle i de contracroada contra «temp-
tatives de les que es diuen modernes
per no dir-se comercialsy.

En efecte, Vinyes carrega contra la
modernitat burgesa i superficial de
les comedies vulgars o mundanes i la
planor del boulevard parisenc i I’as-
tracanada madrilenya. Aquestes imi-
tacions palesen el provincianisme de
I’escena catalana, cautelosa davant
d’innovacions i receptora exclusiva
d’¢xits comercials. Aixi, mentre Sa-
garra diu que escriu «comedies, fetes
amb recepta», Vinyes assevera que
no li interessa «la mecanica de 1’ofi-
ci» i denuncia: «Diem creador al que
es revela complert en 1’obra, i no
desconeixem el treball de nodriment
i de preparacié que manca per a dir
la paraula original. Diem epigon al
que tradueix formes i sensacions ja
conegudes. A casa, sembla que tot

ens acorrali a I’epigoniax.

El bergueda es revela com una de les
personalitats més ben informades
quant a I’avantguarda teatral de 1’¢po-
ca, sempre, ben entes, que donés pri-
macia al text. Bandeja, per un costat,
’atenci6 preferent que altres intel-lec-
tuals paraven a l’escena francesa,
d’on sols aplaudi amb atenci6 el gir
ironic i preciosista de la dramattrgia

de Jean Giraudoux i el suggeridor
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«teatre del silenci» de Jean Jacques
Bernard. El seu centre d’interés raia
més lluny: per exemple, en el torba-
dor o compromes teatre postexpres-
sionista de la Republica de Weimar,
amb autors com Ernst Toller, Walter
Hasenclever, 1’Arnolt Bronnen del
«teatre del crit» o el Bertolt Brecht de
Baal. 1 amb ells, els germans Capek
de Txeéquia, el rus Mikail Bulgakhov,
I’efervescéncia del nou teatre soviétic
i els nord-americans Elmer Rice i
Eugene O’Neill, entre d’altres. Mo-
dels inquietants, socials, estéticament
ambiciosos o tortuosament psicolo-
gistes, en suma, allunyats del teatre
de passatemps. D’Italia no li interessa
tant Pirandello com altres escriptors
adscrits a un corrent farsesc poc cone-
gut fora del pais transalpi: Pier Maria
Rosso di San Secondo o Massimo
Bontempelli, I’influx del qual ha
transcendit més en la narrativa. En
tots els casos hi ha una actitud ética
de rerefons, la missio elevadora de
I’aristarc de 1908 que va continuar
vint anys després I’autor antiburges:
«L’home d’ara no pot ésser especta-
dor fred del nostre temps, ha d’inter-
venir, ha de preocupar-se, €s actor, i,

per tant, en tota obra d’art, i per da-

munt de tota obra de teatre, auténtica-
ment actual, ha de trobar-se cara a
cara amb ell mateix, s’hi ha de sentir
amb les seves inquietudsy.

Capitol a banda mereix I’atenci6 a la
dramaturgia de tres pobles amena-
cats pels seus veins o dominadors
poderosos: Irlanda, Polonia i els
jueus de la diaspora. Tot un paradig-
ma de ’antitesi de 1’escena catalana,
amb el que representa de greu irres-
ponsabilitat per als que la dirigeixen
o no la tenen en compte. El discurs

del critic és nitid:

«La gran figura del teatre polones,
Stanislas Wispianski, s’ha entretingut
amb amors de rebotiga i amb anécdo-
tes manifasseres de classe passiva o
de conco de poblet? Els irlandesos
John Synge i John Yeats han desoit
mai les veus imperatives de la terra
pera fer de papallona miravolant d’a-
ciid’alla? [...] Passen pel teatre jid-
disch problemes religiosos, amb
Messies postissos que coven noves
redempcions. Problemes historics
com els de la revolta de Bar Gochba.
Problemes de sociologia: el poble
jueu davant del moén. Problemes de
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vida intima i de vida en comu. [...]
Us he volgut parlar d’un poble que
vol arreplegar-se aprés de tantes cen-
taries de dispersio, i que agafa el tea-
tre com a mitja constructiu. Els seus
politics tenen la mirada més pene-
trant que els politics d’altres pobles i
han sabut veure I’arma eficag que és
el teatre. Un poble que es fa no és un
poble que es puga distraure, no és un
poble de teatre comercial ni de come-

dia de digesti6.»

Vinyes torna a Colombia a finals de
1929, poc després d’estrenar Pefer s
Bar, I’obra que en ’escena catalana
tradui amb més fidelitat els postulats
expressionistes, ben servida per la
impactant escenografia d’Angel
Fernandez. En ella, un Manelic ma-
dur —encarnat per [’emblematic
Enric Borras—, s’entesta endebades
a mantenir la puresa de la filla en la
taverna ronega on havia establert la
llar. L’intent d’aquest Pere degradat
en Peter és il-lusori, ben remarcat
pels subratllats ambientals de la mar-
ginalitat que 1’envolta: I’homosexua-
litat, el port, la marineria. L’ambient
sembla un preludi de I’obra de Jean
Genet, que Vinyes llegiria anys des-

prés amb interes. El desenllag només
pot ser fatal: I’individu pur acaba de-
rrotat per 1’amoralitat circumdant.
L’obra no tingué 1’éxit de critica i
public que uns mesos abans obtingué
I’apassionat drama Qui no és amb
mi... Fou segurament una de les cau-
ses del breu retorn a Barranquilla,
d’on torna el 1931, decidit a incor-
porar-se com a «actor» de la jove

Republica i del seu pais.

DE LA REPUBLICA A LEXILI,
0 DEL DEBAT ENTRE LA
LITERATURA | LA REALITAT
(1931-1952)

Els darrers vint anys de la vida de
Vinyes resten marcats per la constant
dialéctica entre realitat i art, literatura
i antiliteratura, canon estetic i urgen-
cia politica. Un combat intern i extern
condicionat per la decepci6 davant les
expectatives posades en la Republica,
per les necessitats de compromis i
continuitat que demana la situacid
bel-lica i revolucionaria entre 1936 i
1939, i, finalment, per la dura lli¢o
del desterrament imposat per la derro-
ta del seu pais i del régim republica.
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En aquest combat, sembla que la
vida i la realitat acabin imposant-se
per damunt del parnas sempre idea-
litzat per ’autor, format en els anys
del modernisme. L autor copsa, mal-
grat les inevitables reticéncies, els
aires inquietants del temps. D’aqui el
text «Literatura. Antiliteratura», amb
data tan recent com 1932, que hem
d’ubicar en un debat ampli en tota la
literatura catalana. Si bé Vinyes s’hi
decanta per Jean Giraudoux i el seu
«espesseiment literari» que obre «el
moén complexe [sic] dels matisos, de
les imatges», també n’admira 1’anti-
model: I’André Malraux de Les con-
querants. El critic la considera «obra
d’art sense fer literatura» i «narracio
que porta, en ella mateixa, la seva
forca acomplertay. També ens sobta,
aquest mateix any, la lectura i difusio
del manifest del teatre de la crueltat,
d’Antonin Artaud, que en la seva
proposta sembla als antipodes del te-
atre literari de Vinyes: era un critic
massa perspicag, perd, com per no
advertir que en la proposta trencado-
ra d’Artaud hi havia un desencotilla-
ment indispensable, la génesi desem-
polsinadora de tanta literatura dra-
matica envellida.

Hom hi nota la crisi de determinats
models estétics i la introduccio de
noves coordenades sorgides dels
canvis socials. La guerra feu encara
més palesa la dialéctica. Amb la in-
tuicié que tenia respecte del simbo-
lisme de determinats fets, Vinyes
compongué una oda evocant el tra-
gic bombardeig de Guernica pels na-
zis el 1937 i ’encapgala amb la se-
giient reflexid: «jAmb quina intensi-
tat de tragedia sento present la llar
heroica del pais germa! Com s’esbo-
rren els meus desigs de teoritzacio li-
teraria, les meves possibilitats de cri-
tic, els meus canons estétics!».

D’aqui també les reticéncies envers
una literatura o un teatre pamfletaris:
el rebuig inicial envers El teatre po-
litic d’Erwin Piscator prové no tant
del rol que atorga als elements extra-
textuals com d’una visid massa par-
tidista. Vinyes fou vist com un refe-
rent d’autor compromes i lliure per
part dels escassos elements que a
Barcelona intentaren bastir una esce-
na revolucionaria durant la Repu-
blica. L’autor els adverti, pero, un
cop 1 un altre, dels perills d’un teatre
que caigués en el mer sectarisme i

-82-

Pausa 24

advoca per una dramaturgia que con-
ciliés el compromis i I’exigencia for-
mal. Ja en plena lluita, el critic ber-
gueda tingué el valor de denunciar
les contradiccions de 1’escena de re-
reguarda, que preferia la reposici6 de
textos evasius o reaccionaris en de-
triment de les obres de qualitat o de-
nuincia. En aquest periode, la seva
postura envers Piscator varia subs-
tancialment. Fruit de les llicons d 'ur-
gencia que a Barcelona dicta el tea-
troleg alemany, sorgiren peces com
Comiats a trenc d’alba, marcada-
ment antifeixista, estrenada el 1938.
El teatre més literari de Vinyes, el
dels herois angélics irredempts com
el Jafet de Viatge (1927) o el Jove de
les Ales de Ball de titelles (1936),
semblava iniciar un pacte amb la

crua realitat.

Potser per aixo fou impossible la re-
presentacid d’Arran del mar Caribe
I’any 1950 en aquella Barcelona tena-
llada per la dictadura i tota mena de
censures. Era massa cru el desarrela-
ment de la familia catalana que, en
ple tropic, dissolta en negocis térbols
amb els nazis i en una societat classis-

ta i primitiva com la de la Guajira co-

lombiana, malda amb dificultats per
preservar els origens i la propia inte-
gritat moral. La familia dividida és
una metafora del pais esberlat pel
desti historic, on la pau i la plena rea-
litzacio resten condemnades a ’ideal,
sempre perenne en Vinyes. L’autor hi
servi amb habilitat una gamma de re-
cursos expressionistes que I’acosten
al millor teatre de Valle-Inclan: 1’us
de les mascares indigenes o la torba-
dora cumbia i percussio de fons creen
un ambient obsessiu com el de po-
ques peces del teatre catala. Es una
auteéntica injusticia que aquesta obra,
rescatada 1’any 1972 per la revista
Estudios Escénicos i sols representa-
da el 1982 a Berga pel grup La Farsa,
resti en complet anonimat dins la nos-

tra memoria.

El Vinyes de 1’exili no emmudi: ans
al contrari, continua manifestant-se
en el periodisme de Barranquilla, on
contempla amb lucidesa el drama de
Catalunya i Europa, la sort dels pri-
mers exiliats morts, com Alfons
Maseras o Pere Coromines, 1’unic
delicte dels quals havia estat mante-
nir-se fidels a llur llengua i llur lite-
ratura. Per aquest motiu, no deixa de
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Materials tedrics

mai d’escriure, de llegir, d’acarar-se
a les noves llumeneres teatrals i in-
tel-lectuals del moment —Jorge Luis
Borges, Jean-Paul Sartre, Jean Ge-
net, J. B. Priestley— 1’existencialis-
me i els debats de la postguerra pas-
saren per les seves reflexions i esco-
lis amb tinta violeta, la mateixa amb
qué segui redactant noves peces fins
al llindar de la mort, convengut sem-

pre de 1’alta missio civica del teatre.
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