«

1 teatre no és ni el lloc ni el mitja per transmetre una ideologia.»

Amb aquesta frase, que gosariem titllar de provocadora, Hans-Thies

Lehmann respon a la invitacié de PAUSA: com podem definir la relacié

entre el teatre i la ideologia? Vol dir, aquesta senténcia, que el teatre
no ha de servir a objectius o estimuls ideologics? No exactament. De fet, entre
els diversos articles que conformen el nostre «dossier», hi ha opinions de tots
colors. Si bé la inquietud de fons és la mateixa (de que parlem quan parlem
d’ideologia al teatre?; com diferenciar termes com ara featre politic, teatre
compromes, teatre ideologic?; té res a veure la ideologia amb aquestes etique-
tes?), la resposta és forga diversificada. Per exemple, si ens centrem en el tea-
tre de text, caldra aclarir si parlem de la ideologia dels autors, de la ideologia
que subjau en les obres o de la ideologia dels espectadors. Els primers
—i els ultims, esclar— sempre tenen una ideologia (una ideologia més o
menys explicita, més o menys conscient). Ara bé, fins a quin punt les seves
obres en depenen? En aquest sentit, alguns diuen que la relacio entre teatre i
ideologia és tan irrellevant com buscar en les obres traces de la biografia de
I’autor. Altrament, n’hi ha que opinen que la ideologia és consubstancial a la
forma (per aixo el teatre contemporani ha esdevingut «postdramaticy: la dis-
continuitat, per exemple, qiiestiona els fonaments de la construccié ideologica
del drama). Seguint una altra linia, alguna de les aportacions considera que
les obres suposadament ideologiques no son sind el reflex de la falta d’auda-
cia —potser de la covardia— dels mateixos autors en moments personals, his-
torics 1 socials decisius. Pinter —aqui coincideixen les opinions— en seria
una excepcio. D’altra banda, també hi ha qui observa que la ideologia neix ja
en la mateixa organitzacié dels mecanismes de produccio, exhibicié i consum
dels espectacles. La qual cosa posa en qiiestié no només les «tematiques» o
les opcions estétiques, sind també la «industriay i els habits de consum i ges-
tacio dels productes teatrals. Finalment, també hem recollit diverses opinions
més breus, més personals. Conclusio? El tema dona per a molt més. No hi ha
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un criteri unitari (ni d’enfocament ni de valoracid). Sembla clar, doncs, que el
debat no quedara tancat aqui, i que, en propers nimeros, continuarem amb el
degoteig d’aportacions. De moment, per coronar el «dossier», presentem una
peca gairebé desconeguda, o oblidada, del teatre de la nostra Guerra Civil:
Florentina, de Maria Carratala. Tambgé, a la seccio «Textos», dos peces breus,
inédites fins ara, d’un dels autors més «ideologics» del teatre espanyol con-
temporani: Juan Mayorga. Esperem que tot plegat sigui del vostre gust.
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