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Buenos Aires reinterpreta
la sala alternativa

Cristina Cervia

Un dels aspectes més destacables del
panorama teatral de Buenos Aires fa
referéncia a les sales alternatives, on
es programen infinitat de projectes
teatrals en espais aparentment im-

possibles.

Aquestes sales o llocs d’exhibicio
poden esdevenir en un sol cap de set-
mana receptacle de fins a cinc pro-
postes diferents, alguna de les quals
pot arribar a exhibir-se facilment du-
rant més de dos anys. Atenci6! Hi ha
obres que fa sis temporades que son
a la cartellera 1, atencio actors cata-

lans, sense cap substitucio!

Es tracta de representacions que, a
més, molt probablement han estat
gestades en el mateix espai d’exhibi-
cid, cosa que fa que la integraci6 es-

pai escénic-accié dramatica sigui in-

dissoluble des de 1’inici del procés

dels assajos.

Aquestes circumstancies donen com a
resultat una ocupacio de I’espai esce-
nic on el concepte escenografia s’es-
vaeix. Aquesta és la sensacié que
tens, per exemple, quan assisteixes a
la representaci6 que es fa a 1’Sportivo
Teatral del darrer muntatge de R.
Bartis, De mal en peor, i que arriba al
climax a Timbre 4, on es representa el
muntatge de C. Tolcachir La omision

de la familia Coleman.

Els elements que formen part de la
sala incideixen definitivament en la
dramattirgia. Aixi, I’escena on els ha-
bitants de la casa de De mal en peor
espien per la finestra entelada els
enemics que arriben deriva del fet
que a I’aula on assaja el senyor Bartis
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Dossier

hi ha una finestra que dona al pati, on
per cert, ell cuida amb fruici6 les se-
ves plantes. Si no existis aquesta fi-
nestra, aquesta escena seria?

L’escala que baixa 1’avia de la fami-
lia Coleman i que crea la sensacio de
casa unifamiliar és ’escala que puja
en Tolcachir per anar a casa seva. A
Timbre 4 aquesta sensacié d’intrusio
s’aguditza des de molt abans que en-
tris a la sala; per accedir-hi has de to-
car el timbre d’una propietat horit-
zontal, és a dir d’una planta baixa
dividida en diferents habitatges. La
que és la casa-estudi-teatre és al final
del passadis, per aixo t’insisteixen,
tant a ’arribada com a la sortida, que
facis silenci pel passadis, per no mo-
lestar els veins. No volen que els
passi com al Porton de Sanchez, que
va haver d’interrompre les represen-

tacions per les queixes d’una veina.

Aquests teatres gaudeixen d’altres
caracteristiques comunes, una de les
més lloables és la de la proximitat de
I’espectador (que ens evoca els enyo-
rats Teatre Malic o Lliure de Gracia),
que ajuda a aquesta sensacio d’intru-
sisme que tens com espectador. A

Timbre 4 et pot tocar seure «al lado
de la maquina de coser», un dels
llocs clau d’un dels personatges, que,
per tant, compartira durant més de

dues hores amb un espectador.

I en el cas que trobis una escenogra-
fia ocupant 1’espai escénic, tampoc
te’n refiis, pot tractar-se de la picada
d’ullet que s’atreveix a fer Daniel
Veronese quan, amb tota impunitat,
en el seu muntatge Espia a una mu-
Jer que se mata, brillant adaptacio de
!’Oncle Vania, utilitza la mateixa es-
cenografia del seu muntatge anterior,
Mujeres sofiaron caballos. Talment
com si algt hagués abandonat 1’es-
cenografia en aquell espai, o com si
I’hagués trobat per atzar i sense més
preocupacio és dediqués a un reci-
clatge integral. Uns altres personat-
ges, unes altres situacions, pero
exactament el mateix espai escénic.

I per que no?

De fet, els mateixos noms dels espais
no ens enganyen: La Carbonera, El
Excéntrico de la 18, Espacio Calle-
jon, El Piccolino, La Manufactura
Papelera, La Soderia, Puerta Roja...,
que s’afegeixen als anomenats ante-

.46.

Pausa 26

riorment. I no enganyen, soén o eren el
que s’anomenen, aixo si, amb algun
Camarin de la Musas més poetic i,
fins 1 tot, un Bekcett Teatro. I aixi fins
a més d’un centenar de sales on regu-
larment i insospitadament s’exhibeix

part del millor teatre del moment.

Cristina Cervia
és actriu i directora d’escena.
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