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Els canvis en el catala
de l'escena en els altims
trenta o quaranta anys

Rosa-Victoria Gras

Evocarem una obra que, a part d’ha-
ver estat premiada pel text, va alcar
polseguera en ambits pulcres de la li-
teratura del pais, tot i que, per la no-
ci6 que en tenim, més pel parlar des-
cordat que no pas castellanitzat. Ens
referim a Els Beatles contra els
Rolling Stones, de Jordi Mesalles i
Miquel Casamayor, estrenada en els
anys vuitanta i que reflecteix el cata-
1a col-loquial dels adolescents i joves
barcelonins de 1966-69. Preguntem-
nos si fa I’efecte de tenir un llenguat-
ge allunyat del d’avui i si algun di-
rector amb massa recances hi voldria
canviar elements del lexic, algunes
expressions com ara «si fa no fa»,
«I’anell picapedrell», «calces i soste-
nidors», «babau», «totiles», que els

autors fan servir enmig de moltes al-

tres propies de la mitologia i la ideo-
logia de 1’época. Per a nosaltres els
canvis serien arbitraris, pero si algu
que es regis per criteris no filologics
sind comercials o politics les substi-
tufs per altres paraules o expressions
que, a parer seu, fossin més entene-
dores —és a dir, no tan catalanes —,
(el resultat fora el mateix pel que fa
a la densitat i a I’activaci6 del sentit?
Certament que no; entrem en 1’ambit
de la significacid, on les manipula-
cions no s’esdevenen pas sense con-
seqiiencies. Perd quina importancia
tindria si canviavem —triem a I’at-
zar— «babau» per «tonto»? Les con-
notacions no son les mateixes; sem-
bla que no hi ha sinonims si no és en
les designacions objectuals. A més,
tots els valors virtuals depenen de les
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viveéncies de cadascid; moltes, pero,
de cada grup lingiifstic. ;De veritat
pensem que ja no val la pena de
comptar-hi, amb un d’aquests grups,
el que encara coneix a fons les pa-
raules? ;I no ens descuidariem dels
qui es van integrant, dia rere dia, al

grup coneixedor?

LA INTERFERENCIA
LINGUTSTICA

Si tocavem el tema dels canvis del ca-
tala de I’escena amb rigor, hauriem de
davallar de 1’abstracci6 al pla dels
textos i muntatges concrets, els quals
ens servirien per a observar-hi indicis
orientadors, i 1’eleccié hauria de ser
extensa, si no era exhaustiva. En
aquesta reflexid, pero, tan sols segui-
rem unes quantes pistes, tot i que pro-
varem de destriar alguns dels concep-
tes que s’acumulen en aquest camp,
encara que sigui sense ordre i arris-

cant-nos a ser reiteratius i comuns.

L’obra de teatre esmentada reflecteix
una situacio clarament localitzable en
la historia cultural del nostre pais —el
darrer ter¢ del segle xx—, rad per la

qual, pel que fa al llenguatge, no la
podem considerar de la mateixa ma-
nera que, per exemple, Arnau, de
Rodolf Sirera, que, tot i haver estat
també estrenada en els anys vuitanta,
és de tema mitic, encara que no pas
intemporal, pels trets medievals. Els
joves fans dels Beatles o dels Rolling
Stones no s’expressen en el mateix
nivell de formalitat que el comte
Arnau i la priora Adelais, per intimes
que siguin les escenes entre ells dos i
per planer que sigui el parlar que els
assigna 1’autor. La tria del lexic i la
construccio de la frase assenyalen la
diferencia de la col-loquialitat en ca-
dascuna de les dues obres; més tard,
la dicci6 podra refermar-la. I ara, una
pregunta clau: us imagineu el comte
amb accent castella? Seria un anacro-
nisme que costaria molt de justificar;
la dramaturgia, tant com la historia, hi
tindrien feina, per altra banda impro-
ductiva i tan sols exigible en un grau
elevat de recargolament. ;Ens hauri-
em d’empescar que el comte passa la

infantesa en un monestir de Castella?

La interferencia lingiiistica se super-
posa a la varietat de sistemes que ja

coexisteixen i interaccionen en cada
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llengua historica on es manifesten:
el transcurs del temps, el desplega-
ment de la geografia, els sostres so-
cials i culturals, els registres, els ar-

gots i els estils.

Dins la massa bigarrada que hem en-
trellucat, els sociolingiiistes ens po-
den orientar fins a un cert punt;
dient-ho amb imatges: fins a la fron-
tera de la realitat de la vida amb Ia re-
alitat del teatre. Sorgeix I’objeccid
ingeénua: «Pero la llengua de I’escena
reflecteix la llengua de la vida, en els
seus diversos moments i situacions!»
No pas indefectiblement: el discurs
del teatre es produeix en el terreny de
I’art. Pensem en el poder de I’estil, és
a dir, del material lingiiistic que
I’autor de teatre escull per a treballar-
hi, i com el treballa; qui opta per es-
criure tragedia o comedia en catala
normatiu, qui fa servir lexic i expres-
sions de tot I’ambit lingiiistic en un
teatre poetic, qui reflecteix el catala
de zones urbanes periferiques i
s’inspira en un barri que considera
representatiu de la seva idea «del ca-
tala que ara es parla», qui escriu un
text reblit d’anglicismes, qui fa teatre
en vers, qui en prosa.

Pero, a part de tot aix0 esmentat, ja
prou inquietant per se, I’autor de tex-
tos teatrals en llengua catalana —o
qui fa el més timid intent de reflexio
sobre els canvis de 1’ds del catala de
I’escena en els dltims anys— s’acara
amb la interferencia del castella com
a causa primera de fenomens afegits
que en les llengiies no sotmeses a la
condicid de llengua sense estat no es
produeixen. La manipulaci6 del terri-
tori, del moviment de les masses hu-
manes, dels recursos i dels mitjans de
comunicaci6 té conseqiiencies direc-
tes sobre la llengua, al voltant de la
qual ara ens entretenim a dilucidar
dubtes, que es presenten en el moén

de la ficcio.

L’AUTOCENSURA
LINGUTSTICA

El text teatral no és un text cientific,
univoc, siné que ofereix diversos ni-
vells de desxiframent. No €s estrany,
doncs, que el grau de coneixement
del public que assisteix a les repre-
sentacions en llengua catalana, avui,
més que mai, susciti autocensura en

qui escriu teatre i en qui en dirigeix,
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extensible als actors que diuen els
textos. Allo que hem dit de les subs-
titucions que un director podria voler
fer de paraules o dites que conside-
rés massa catalanes i que semblaria
una apreciaci6 lleugera o tendencio-
sa, és un fet freqiient entre la gent de
teatre benintencionada, prescindint,
és clar, dels qui rebaixen els textos
amb ignorancia i menyspreu.

Quan ens qiiestionem «si el public ho
entendra», hem de ser més precisos:
quin public, perd? ;Un public virolat
—gairebé com a tot arreu— amb
graus de culturalitzacié diversa? No

pas exactament. Com a tot arreu, no.

Deixem a part els esdeveniments
d’uns tres segles enrere i reculem tan
sols uns quants anys per veure que
I’expressié en catala ha tingut extre-
mes limitacions: no hi havia possibili-
tat de crear i d’estendre formes noves
que anessin amb el temps, neologis-
mes en tots els camps, ni de generar
estereotips —aquestes formes que
tant s’acosten a les metafores i que
sovint son intraduibles. D’altra ban-
da, tampoc no hi havia ocasié de re-

cuperar el material lingiiistic ja con-

solidat abans o durant la guerra civil i

que fou privat de difusi6 publica.

Del 1939 enca, la major part del se-
gle XX transcorre en la mancanca de
recursos perque la llengua, que per-
viu sota pressions, es refaci. El vo-
luntarisme d’uns quants —homes
il-lustres que aconseguiren fites de-
terminants— resulta impotent davant
la imposicié forana i la complicitat
local. Quan hem disposat dels
media, s’hi han difés els patrons més
acostats al castella, els errors lingiis-
tics 1 el to vulgar. Aix{ arribem a avui
dia, quan el catala esta desprestigiat
fins al punt que no cal saber-lo per a
treballar o estudiar al pafs, ni per a

ser politic destacat tampoc.

La publicitat —apressada en excés,
hom pensaria— fa calcs del castella, i
es forgen grotesques frases i eslogans
en que la dependéncia i la manca
d’imaginacié o d’inventiva per part
nostra esdevenen flagrants. Amb els
anys s’han anant instal-lant les solu-
cions del castella, fins al punt que no
sabem trobar manera de reflectir el
mon si no és passant per aquesta altra

llengua, tot excloent I’orientacié que
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pogués venir de les llengiies romani-
ques restants, les quals, a gratcient,
mantenim decantades. Amb aquest
entorn, que en podem esperar, del ca-
tala de I’escena? Esquematitzant, per
entendre’ns, diriem que s’hi observen
dues actituds: la que, més o menys,
referma el catala autentic —Ila qual es
podria qualificar, sense dramatismes,
d’«heroica», per poc que faci—, i1’al-
tra, que, més o menys, desestabilitza el
catala i potencia la interferéncia, com
a part d’un tot amorf —i, per tant, in-
definit fins al present— anomenat de
forma eufemistica multiculturalitat.
No és estrany que, en aquest entorn,
com a individus ens sentim impotents

i com a lingiiistes, superflus.

LA COHERENCIA

La flexibilitat del catala col-loquial i
familiar que no incorre en la castella-
nitzacié profunda es palesa en la ma-
jor part d’obres d’autoria catalana dels
darrers trenta o quaranta anys, tant si
I’acci6 té lloc en el moment present
com si no. Hi ha consciencia lingiifsti-
ca en I’escriptura —com es constata

en les publicacions de textos del

Principat, del Pafs Valencia o de les
Illes—, consciéncia que, a vegades, es
manté en la diccid de la posada en es-
cena o en la de les lectures dramatitza-
des. No obstant aix0, la correccio nor-
mativa del corpus imprés no troba
I’equivalent qualitat en el corpus que
la veu tradueix parlada o cantada!
Amb tot, s’han representat i es repre-
senten obres en catala en que el parlar
dels interprets és nitid i llisquent.
L’espectador, llavors, segueix el relat
sense ensurts i experimenta aquell es-
tat absort, de suspensié de I’anim, que

hauria de ser normal al teatre.

En les obres que pertanyen al teatre
classic i, encara més, quan es tracta
de les dels nostres classics, hi ha més
exigencies i el marge de llibertat lin-
giifstica es redueix. Coneixem les
lleis particulars per les quals s’han
regit les representacions de les faules
teatrals en qiestio, 1’estil dels autors,
i no descartem que, en el judici que
en fem, aflorin els nostres prejudicis
culturals i la mitificacid. Pero, fins a
un cert punt, jno viu de la mitifica-
cié tot el teatre universal? Sense que
calgui sacralitzar els textos heretats,

s’han de tractar amb cura i, més que
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enlloc, s’han de tenir presents aque-
lles qualitats basiques que aconsellen
per als escrits en general i que els
bons manuals de puntuaci6 recullen:
la coherencia, la mesura, la propor-

cid, I’eficacia...

En les obres d’Espriu, en les quals el
llenguatge de I’autor podria semblar
llibresc a algi que hi estigui poc ave-
sat, esborrar-hi els trets que el fan
dnic —per a l’orella de 1’espectador
no n’estigui gaire assabentat, pero
sensible a la filologia i a I’antropo-
logia cultural — seria, a parer nostre,
un exercici pueril. L’ oposicié elemen-
tal «s’entén / no s’entén», justificada
en el terreny de la informacié o en el
llenguatge utilitari, resulta insuficient
en el de la creacid i en el gaudi de la
creacid. A més, el teatre ofereix el
maxim de context per a suplir el des-

coneixement d’elements aillats.

L’anacronisme fonétic (permeteu-nos
el terme) pren importancia en la dic-
ci6 d’obres com La barca nova,
d’Ignasi Iglésias, El cafe de la Mari-
na, de Sagarra, Maria Rosa, de Gui-
mera, o en d’altres en que la variant

parlada correspon a unes comarques

concretes i, sobretot, a una e&poca
d’escassa castellanitzacidé. Quan el
component principal de 1’obra és el
vers, el risc d’anul‘lar els efectes este-
tics per la permissivitat en la fonetica,
en les entonacions i en els ritmes aug-
menta, i no és estrany, perque tots
aquests elements pertanyen al mateix

nivell: el de I’expressio.

Per contra, les alteracions que s’ori-
ginen i romanen, principalment, en el
contingut —canvis en 1’accid i en la
historia, que podrien ser vistos com a
aberrants en un altre tipus d’analisi—
no tenen res a veure amb aixo que ex-
posem: la coherencia del parlar amb el

moment historic i el lloc.

L’hipotetic anacronisme fonetic atri-
buit al personatge del comte Arnau,
que hem posat d’exemple, es pot
comprendre pel coneixement del refe-
rent particular de la societat medieval
catalana i de la societat acastellanada
del segle xx1. El parlar del comte es
manifesta com un dels anomenats in-
dicis del personatge; siguin el llen-
guatge, el gest, el vestit, les armes o
els estris que fa servir. En una posada

en escena, podem escollir vestir el

=24 -

Pausa 29

comte de frac, per0, a parer nostre,
I’alteraci6 del context extralingiiistic
sera menor que si el fem parlar en ca-
tala interferit. Hi ha trets més deter-
minants que altres en la significacid:
quan prenem la part pel tot i diem allo
tan conegut de «veu una vela», sabem
que la part «vela» és més suggestiva i
representativa del tot (vaixell o barca)
que no pas «timé» o «quilla». El llen-
guatge del comte €s més poderds en

significaci6 que el seu vestuari.

Per altra banda, en els muntatges de
Peter Brook, en que els personatges
exhibien diversos accents, ens ado-
nem que el tema del Mahabharata els
permet molt més: per la important car-
rega mitologica i I’abséncia de limits,
ja que ens trobem enlla de la historia i
en espais incerts. El comte Arnau, i els
personatges de les obres d’Iglésias, de
Sagarra o de Guimera a les quals ens

hem referit, tenen més acotacions.

L’analisi de 1’anacronisme fonetic és
complexa: no sabem si, de fet, s’hi
produeix cap figura. Val a dir que,
considerat separadament, I’accent cas-
tella no tindria valor; és quan el té el

comte Arnau i es posen els dos ele-

ments junts que sentim la ruptura en la
cronologia i I’efecte xocant: ;comic,

caricaturesc o d’error en la proposta?

Pensem que hi ha massa rentncia a
oferir o a rebre —segons a quin cantd
estiguem, si a 1’escenari o a les buta-
ques— part de 1’euforia poetica que
proporciona I’obra teatral en renunciar
a la correccid en ’escriptura o en el
llenguatge parlat. L’escriptura interfe-
rida imposa restriccions sintactiques i
semantiques —a les quals ja sembla
que ens hagim avesat—, pero la fone-
tica interferida, per la seva estrident

eminéncia, n’imposa de majors.

L'OBRA TRADUIDA

Quan s’ha de traduir el llenguatge po-
etic o retoric, trobem que les dificul-
tats no vénen de la manca de mitjans
tecnics —hi ha excel-lents traduc-
tors—, siné de la visio reduccionista
dels qui decideixen quin catala puja a
I’escenari i quin no, i si hi puja, amb
quines reduccions. Sembla que el
convenciment aprioristic de la inutili-
tat del text catala auteéntic €s la fase

ultima de 1’autocensura de qué hem
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parlat. Es obvi que si la captacié ar-
tistica fos nul-la, I’eficacia que recla-
mem al text s’anullaria: per a
I’espectador seria equivalent a assis-
tir a una representacié en una llengua
estrangera desconeguda. Tanmateix,
jano hi ha lloc per a I’experiencia. El
convenciment de la no-culturalitzacié
o de I’analfabetisme general pot ser a
la base d’aquesta visié paternalista

que alguns tenen del public.

Pero, si coneixem la relacié de llengua
i pensament —llengua necessaria per
a la identitat i per a la personalitat de
cadascu, com a home o com a dona—
, també sabem que la reduccid lingiiis-
tica implica la reducci6 del pensament.
El fet d’aturar-nos en les adaptacions
o versions més reduides del vocabula-
ri i de les imatges —que sén les imat-
ges sind jocs de mots?— mena a re-

duccions emocionals i cognitives.

No sabem si mai algi demanara una
adaptacié de Faust. Recordem, al pa-
ranimf de la Universitat de Bar-
celona, en els anys vuitanta, el Faust
primigeni en traduccié de Carme
Serrallonga. A les terres de parla ale-
manya el gran public no entén tot allo

que diu, per exemple, I’Esperit de la
Terra, i tampoc no cal. En aquest
punt, ens voldriem referir a les ronda-
lles que expliquem —o explicavem—
als infants, no pas perque considerem
en un nivell semblant de culturalitza-
cio el public no gens lletraferit i els
noiets petits; ho diem per la fantasia
que envolta els textos inspirats, que fa
que tot s’hi copsi i tot d’una.

Quan llegim un conte, si preguntéssim
al menut o menuda, després del co-
mencament «Una vegada hi havia una
viuda que tenia dos fills», que vol dir
viuda, sovint no ens ho podria respon-
dre, com el significat d’altres paraules
de les histories; perdo no hem de ser
tan ingenus de creure en la necessitat
de les definicions. Quins mons no es
despleguen sorgits d’aquell murmuri
que escolten! No pretenem pas defen-
sar la vaguetat, és clar, sin6 la capaci-
tat ignorada de resposta del nostre
imaginari i sensibilitat davant I’art.

LATRADUCCIO DIRECTA

Hi ha textos d’autors contemporanis

traduits de I’angles, de 1’alemany o
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d’altres llengiies passant pel caste-
11a. Quan els traductors son acurats,
s’assessoren i arriben a assolir un
text catala valid, encara que sempre
hi ha un allunyament excessiu; pot-
ser el que s’afegeix a 1’allunyament
que ja imposa la distancia que hi ha
de la llengua original a la primera a
la qual tradueixen. Els trets que ara
esmentem, €s clar, sOn ténues i, so-
vint, escapols. També subjectius. A
part, i més important, hi ha el fet
que els textos es tornen tributaris del
castella no tant en el lexic i els este-
reotips, que podem detectar amb
més facilitat, sind des de 1’enfoca-
ment primer de les construccions,
del punt de partenca de qualsevol
frase o paragraf. Naturalment, hi ha
més risc de calc si les llengiies sén

proximes.

La substituci6 freqiient mena de dret
a la substitucié idiomatica. No sa-
bem, doncs, per quina rad algunes
traduccions d’obres de John Patrick,
o de William Mastrosimone, per
exemple, recorren tant al castella, a
vegades en els vocables que denomi-
nen elements de la quotidianitat: ;un

camié vellot ha de ser, inevitable-

ment, un cacharro? Es cert que els
castellanismes, ja en el teatre de
Rusifiol, tenien valor estilistic —i a
voltes denunciador—, pero, acumu-
lant-ne, hi ha el risc de desproveir-
los d’efecte humoristic o d’altra me-
na que cerquem obtenir.

L’alemany, el portugues, el frances,
I’italia..., cap de les llengiies de
I’entorn no es veuen lliures de la in-
terferencia lingiifstica en major o me-
nor grau; no cal dir les minoritzades,
com el gallec o I'éuscar. L’angles
mateix no arriba pas a eliminar tots
els mots forasters que inclou. Ara bé,
la quantitat d’elements exotics no ha
de trencar l’equilibri si pretenem
mantenir-nos dins un codi. La mesu-

ra i la proporcid sén necessaries.

La parla familiar de I’alemany d’avui,
per exemple, conté molts anglicis-
mes, que alguns autors blasmen tot
expressant en to ironic el rebuig que
provoca I’amuntegament de mots es-
trangers en textos de divulgacid, en
retols de botigues i en senyals de la
via publica. Es pregunten si la gent
gran o de zones no urbanes s’arriba a

orientar dins el seu mateix pais.
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SUPRESSIONS | ADJUNCIONS
EN TEXTOS D’AUTORIA
CATALANA 0 TRADUITS

Al costat de la freqiient introduccid
de barbarismes, hi ha la reducci6 de
formes catalanes: en citem, aleatoria-
ment, un parell d’observades en obres
traduides representades. En primer
lloc, ’exclusié del «vés» quan 1’&po-
cail’accid, que s’esdevé en ambients
reials i nobiliaris, el demanen, ja que
en catala hi ha la gradacié de tracta-
ment «tu», «vOs» 1 «vosté». No entra-
rem ara en els matisos de cadascuna
d’aquestes formes, que trobarem ex-
tensament explicades en manuals de
filologia catalana. (No som, per cert,
els tnics en les llengiies llatines a te-
nir tres possibilitats!) D’altra banda,
no creiem que el bandejament del
«vés» o del «voste», fins i tot!, sigui
explicable per I’assumpcié de la con-
clusié simplista, que corre pel carrer,
«que en angles tothom es parla de
tux... ;O potser €s, més aviat, de vos?,
(0 de voste? Seria bo d’esbrinar si en
traduir de I’hebreu també diem de
«tu» en cada relacié. No sempre hi ha
equivaleéncia entre els sistemes. Els

recursos en el context per a expressar

respecte o jerarquia son propis de ca-
da llengua i estan avalats per 1’s en
un recorregut llarg, antic. Per aixo les
decisions preses pels escriptors sem-

blen supeditades a consignes.

En segon lloc, esmentarem la supres-
sié dels articles personals que es pro-
dueix sense relacié amb les zones de
la llengua catalana on aquests arti-
cles no s6n emprats, ni tampoc amb
els ambits considerats tradicional-
ment distanciats. També, quan hi ha
manteniment dels articles personals

és per a excloure en, a favor d’el.

No continuem esmentant arbitrarie-
tats escrites que sempre suposen una
supressio. L’dnic cas en qué hi ha
adjuncié d’elements €s en la intro-
duccié de flastomies i de paraules
gruixudes per a assolir efectes vulga-

ritzants, comics o de quotidianitat.

EL CATALA QUE MOLESTA

Al comencament hem esmentat la cri-
tica feta al llenguatge d’una obra per
la seva pretesa procacitat. Hi ha hagut
altres obres, dels anys que conside-
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rem aqui, que algun cop han despertat
indignacio en el public per les expres-
sions grolleres —per cert, ben catala-
nes— que havia sentit. En el cas de
Qui és ['ultim, d’Israel Horowitz, es-
trenada en els anys vuitanta, recor-
dem les protestes en el sentit que «en
catala no estava bé de dir aquelles co-
ses». No cal dir que hauria estat dis-
criminatori de reservar les males pa-
raules per al castella. En La llei calo
—que coneixem tan sols escrita— els
gitanos catalans reneguen en catala,
naturalment, com passa en tantes pe-
ces en que els personatges diuen pen-
jaments en la llengua que els és habi-
tual. Aqui no entrarem pas a esbrinar
les causes ni els efectes del malparlar.
Pero no és aquesta la «moléstia» que
volem dir, que estaria basada en ca-
racteristiques morals o, en certa ma-
nera, estetiques, sind la que produeix
la catalanitat o, més ben dit, el grau

de catalanitat.

Les llistes de lexic exclos o de morfo-
logia normativa exclosa serien enut-
joses per la llargaria. Sense necessitat
de testimoniatges expressem el con-
venciment que la relacié amb la llen-

gua catalana no sol ser objectiva. La

correccid o la justesa lingiiistiques
han estat massa llargament ridiculit-
zades sense possibilitat piblica de re-
top. Pel cap baix, associar la carrin-
cloneria a la catalanitat és costum
establert i estes. Aixo, sumat a 1’escas-
sissima culturalitzacid, explicaria pot-
ser la confusid present i el fet que la
gent jove, d’esma, pressuposi trets
pejoratius en 1’ds del catala, proxims
a la rusticitat, al desfasament, a la in-

utilitat o a I’entestament...

En I’ambit on la comercialitzacié de
la cultura s’esdevé sense escripols,
constatem la castellanitzacié matus-
sera del llenguatge adrecat als in-
fants, en el teatre i en séries televisi-
ves, amb el risc de desestructuracio
que aixo suposa per a la llengua i per
a la manera de pensar de les futures
generacions. Son considerats més
importants els discutibles missatges
que hom els vol transmetre, a tot
preu, que no pas com els els trans-

meten. La qiiestié formal s’obvia.

Un d’aquests darrers anys s’omplia el
teatre amb tongades de criatures per
veure El senyor Gaudi, antipogtic i en

un catala no gaire intel-ligible. Els
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efectes de la imposicié —deliberada
o consentida— de models equivocats
en el primers graus d’aprenentatge
d’una llengua sén negatius i irreversi-
bles, més quan es tracta no pas d’una
llengua estrangera sind de la propia,

com era el cas d’aquells menuts.

Malgrat tot el que hem expressat so-
bre els canvis en el catala de ’escena
durant els trenta o quaranta anys dar-
rers, que deixa entreveure un pano-
rama enfosqueit, mentre escrivim
aquestes ratlles es representen obres
en que el text i també la diccid dels
interprets corresponen a la normalitat
del teatre en catala a la qual aspirava
Joan Fuster en Ara o mai (1981). Se-
gons la llei del pendol, els nous can-

vis a comentar seran radiants.
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