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convida els joves al teatre, sovint es
fa de forma condescendent o simbò-
lica. Al Regne Unit, quan són al tea-
tre, als joves els veiem de forma
semblant a quan són al restaurant.
Ens molesten. En tenem que podria
ser útil o adequat que hi fossin, però
desitgem que no hi siguin.

No cal que sigui així. Aquest any he
assumit el càrrec de director artístic
del Lyric Theatre de Hammersmith.
La feina del teatre per a joves que
s’hi du a terme em serveix d’inspira-
ció. Volem que ocupi el centre de la
programació. Somiem crear la mena
de Companyia de Teatre Juvenil que
defineix bona part de les millors sa-
les de teatre alemanyes.

En una cultura que margina tant els
seus joves, això pot no ser gens fàcil.
Però és possible. I, revivint els records
de Herons quan faig aquesta proposta,
penso que si s’aconsegueix pot ser
una experiència teatral tan viva i im-
portant com em pugui imaginar.

La meva obra més recent es titula
Punk Rock. Planteja la possibilitat
que a una escola privada del nord

d’Anglaterra un alumne pugui aga-
far una escopeta i cometre una ma-
tança entre els seus companys. Això
ha passat clarament als Estats Units
i a Alemanya, i també a Escandi nà -
via. Mai no ha passat a Anglaterra.
No puc evitar pensar que podria pas-
sar. La idea m’espanta. No sé què
fer amb aquest terror. Només inten-
tar que tingui sentit mitjançant l’es-
criptura. I creant obres que ho exa-
minin. I, amb sort, contractant joves
creadors teatrals a l’hora de fer
aquest teatre.

Això no solucionarà res, però bé po-
dria ser un intent de moure’s en la
bona direcció.

Simon Stephens 
és dramaturg i des del 2009, 

associat a la direcció artística 
del teatre Lyric Hammersmith 

de Londres.

El teatre juvenil té una llarga tradició
dins la cultura alemanya. De fet, ar-
renca ja a l’edat mitjana, quan el tea-
tre apareix en l’àmbit de l’educació
per inculcar determinats valors mo-
rals. El veritable reconeixement com
a gènere teatral dirigit especialment
als joves, però, es produeix durant la
segona meitat del segle XX, quan a la
República Fe deral d’Alemanya sorgí,
dins el context de la revolta estudian-
til i sovint de la mà de grups indepen-
dents, l’anomenat «teatre infantil i
juvenil emancipador», una forma al-
ternativa d’entendre i fer teatre adre -
çat al públic jove, que presentava
obres de concepció realista on per
primera vegada es tractaven els pro-
blemes propis de la joventut. A inicis
de la dècada dels setanta, un dels
grups més ca ris màtics i amb més
projecció internacional fou el GRIPS

Theater (1972) de Berlín, icona del
teatre de tendència emancipadora
durant dècades i encara actiu actual-
ment. Les arrels del teatre emancipa-
dor a l’estil del GRIPS es mantenen i
encara avui dia la seva influència és
del tot palpable en determinats esce-
naris d’Alemanya.

Amb tot, però, l’escena teatral alema-
nya està en constant evolució, espe-
cialment el teatre destinat al públic
jove, que d’un temps ençà viu una
fase de prosperitat considerable. Tant
és així que fins i tot s’ha encunyat un
nou terme: teatre jove, en alemany
junges Theater. El fenomen de l’ano-
menat «teatre jove» engloba certa-
ment una gran varietat d’aspectes,
però d’entrada sorprèn la gran quan-
titat de teatres públics, és a dir, tots
aquells que reben subvencions de
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l’administració federal, municipal o
del Land, que tenen un repertori des-
tinat exclusivament al jovent. Aques -
tes obres, que s’ofereixen de forma
paral·lela als espectacles per a adults,
es representen en escenaris especial-
ment reservats per a l’ocasió. Molt
sovint són precisament aquestes pro-
postes les que encapçalen les llistes
de les obres més representades del
moment. Ha sorgit, doncs, una nova
forma de teatre que, basant-se en
l’experimentació i la recerca de nous
llenguatges, s’ocupa de temàtiques
joves per arribar d’aquesta manera a
nous públics. 

El teatre per als joves ha arribat als
teatres públics d’Alemanya, o bé, tal
com diu un gran expert en el tema, el
teatre institucional alemany ha desco-
bert el públic jove (Taube, 2008). En
efecte, des de fa un temps, els grans
teatres del país es dirigeixen cada ve-
gada més al públic jove, s’hi aboquen
cada cop amb més intensitat i més
freqüència, fins i tot disposen d’una
companyia pròpia que produeix es-
pectacles per a aquest tipus de públic.
En els darrers anys, alguns teatres lo-
cals, regionals i estatals han creat sec-

cions de teatre infantil i juvenil, l’a-
nomenada quarta secció, al costat de
l’art dramàtic, l’òpera i la dansa; d’al-
tres senzillament han canviat de nom
i ara es qualifiquen de jove. I la ten-
dència continua a l’alça. El Hes -
sisches Staats theater Wiesbaden va ser
pioner d’aquest fenomen: el 1996 va
fundar el Junges Staats theater Wies -
baden. El va seguir, l’any 2000, el
Junges Schaus  pielhaus de Bochum;
l’antic Kinder- und Jugendtheater am
Schaus pielhaus Düsseldorf s’anome-
na avui Junges Schauspielhaus Düs -
sel dorf; i a les darreres temporades
s’han fundat el Junges Ensemble
Stuttgart (2004), el Junges Schaus -
pielhaus Hamburg (2003), el junges
schauspielhannover (2007) i el Junges
Theater Göttingen (2008). 

Les companyies independents són
també un factor important de tot
aquest engranatge. Hi ha un gran
nombre de grups estables que han
consagrat el seu treball al teatre per
al públic jove i que duen a terme un
treball artístic i educatiu de molt va-
lor. En aquest camp cal destacar l’a-
portació del Theater Strahl, que des
del 1987 és un referent ineludible a
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mació teatral saben que això agrada
als joves; de l’altra, però, de vegades
aquests conceptes també són els pi-
lars sobre els quals se sustenta el
programa estètic del teatre: molts di-
rectors de l’anomenat teatre jove
conceben el seu treball artístic de
forma programàtica, és a dir, mante-
nen una actitud obertament crítica i
d’oposició al teatre institucional i al
teatre juvenil tradicional de tendència
emancipadora, a l’estil d’aquell que,
tal com s’ha dit més amunt, va sorgir
a principis dels anys setanta de la mà
de grups com el GRIPS Theater. Per
a Klaus Schumacher, fundador i di-
rector del Junges Schau s pielhaus
d’Ham burg, el concepte del teatre
jove, tan carregat de connotacions,
engloba moltes coses: el món dels jo-
ves, uns personatges joves, el públic
jove, una companyia jove, ambició
en la recerca de noves formes, ganes
de novetat i modernitat, i un alt grau
de vivacitat.

En el camp de la dramatúrgia1, la lite-
ratura dramàtica per a joves també ha

aconseguit captar cada vegada més
l’atenció pública. El concepte de tea-
tre jove té, en efecte, molt a veure
amb el de dramatúrgia jove; ben mi-
rat, es tracta de dues expressions
molt relacionades entre si i que, al
capdavall, acaben entrellaçant-se.
Això és degut al fet que el fenomen
del teatre jove ha anat acompanyat
d’un augment considerable del nom-
bre d’autores i autors dramàtics que
escriuen per a un públic jove, afavo-
rint d’aquesta manera que l’àmbit de
la dramatúrgia juvenil s’hagi desen-
volupat molt més que no pas la in -
fantil. El terme dramatúrgia jove
s’associa, abans que res, a tota una
gene ració de joves escriptors i escrip-
tores, que mitjançant una escriptura
dramàtica contemporània creen cada
any noves peces, en les quals el món
es representa d’una manera comple-
xa, gens simple, i que desperten l’in-
terès tant del públic jove com adult;
es tracta —i potser aquest és el quid
de la qüestió— d’obres frontereres
per a tots els públics. El noms de Lutz
Hübner (1964), Kai Hensel (1965),

les regions de Berlín i Brandenburg.
La seva contribució al teatre adreçat
al públic jove, creant espectacles
d’alta qualitat artística i ideològica-
ment compromesos, s’ha vist recom-
pensada d’un temps ençà amb l’ad-
hesió d’un ampli sector de públic i el
reconeixement de la crítica.

Avui dia, una part important del des-
plegament de l’activitat teatral, tant
en estaments públics com indepen-
dents, és en gran mesura impensable
sense la figura del pedagog o peda-
goga teatral, denominació professio-
nal que a inicis dels anys setanta es
va començar a aplicar a aquelles per-
sones que actuaven d’enllaç entre el
teatre i el públic jove. Amb el temps,
aquesta professió ha anat evolucio-
nant i consolidant-se, especialment
en el decurs dels últims deu anys,
fins al punt que n’ha arribat a ser
part integrant i imprescindible.
M’atrevi ria a dir que la pràctica tota-
litat dels teatres d’Alemanya compta
actualment amb un professional de
la pedagogia teatral. Entre les seves
tasques més importants, a més de
l’elaboració de material suplementa-
ri de les obres destinat al professorat

que assisteix amb la seva classe als
espectacles, hi figuren la preparació
de representacions amb grups d’es-
colars i/o activitats posteriors relati-
ves a una obra determinada; l’orga-
nització i avaluació del treball que
realitzen els anomenats grups de
control, és a dir, grups de joves que
participen d’una manera continuada
en els assaigs; la realització de cur-
sets d’art dramàtic i la direcció de
projectes teatrals participatius que
tenen lloc en clubs juvenils integrats
al mateix teatre; l’organització de
grups de treball integrats per profes-
sorat i creats amb la finalitat de trac-
tar una obra en concret, i l’assessora-
ment i l’assistència a mestres que
vulguin dur a terme projectes teatrals
a la seva escola.

No tan sols la fundació de teatres (o
seccions teatrals) per al públic jove
viu en aquests moments un boom,
sinó també l’adjectiu jove. Lluny de
ser una idea que marca i encasella,
per a molts directors artístics aquest
terme és sinònim d’una actitud que
té a veure amb radicalitat, protesta,
inconformisme i dinamisme. D’una
banda, els responsables de la progra- 1En el sentit clàssic del terme, el treball de composició de l’obra de teatre.
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Jörg Menke-Peitzmeyer (1966), Kris  -
to Šagor (1976), Katha rina Schlen  der
(1977) o Jan Liedtke (1977) són fre-
qüents a les cartelleres actuals, fet que
indica la qualitat literària de les seves
obres. Alguns títols destacats que
darrerament han recollit el favor del
públic i de la crítica són, respectiva-
ment, Ehrensache (2005), Klamms
Krieg (2000), Fremdeln (2001), Steht
auf, wenn ihr Schalker seid (2005),
Sommer Lieben (2004) i Kamikaze
Pictures (2007).

El màxim exponent d’aquesta «dra-
matúrgia jove» és sens dubte Lutz
Hübner. Actualment és un dels au-
tors dramàtics alemanys més cone-
guts, prolífics i amb una gran projec-
ció i repercussió internacional, autor
de més d’una trentena de textos tea-
trals per a joves i adults, alguns dels
quals ha dut ell mateix a escena. Se
li reconeix el fet d’haver aconseguit
un estil i una manera molt pròpia
d’escriure i pel fet de fer servir un
llenguatge que connecta amb el pú-
blic juvenil. Els seus textos es carac-
teritzen pel seu rigor gairebé perio-
dístic, per objectiu, amb què tracta
temes quotidians que afecten els jo-

ves d’avui: la xenofòbia, l’atur, els
conflictes generacionals, etc. Les se-
ves són obres autèntiques, directes,
amb una decidida crítica social i amb
uns personatges molt creïbles que es
troben al llindar de l’edat adulta, car-
regats de preocupacions i obses-
sions, i sovint abocats a un futur in-
cert, sense una sortida professional
clara i sense recursos econòmics
propis. En són una mostra les peces
Creeps (2000) [Creeps, 2003], Das
Herz eines Boxers (1996) [El cor
d’un boxejador, 2006] i Aussetzer
(2007) [Reacció, 2008].

L’existència d’aquesta literatura dra-
màtica especialment destinada a jo-
ves va acompanyada del foment con-
tinu d’escriptores i escriptors de
teatre mitjançant la convocatòria pe-
riòdica de beques i premis. I d’això, a
Alemanya, se’n ocupa principalment
el Centre de Teatre Infantil i Juvenil
(Kinder- und Jugendtheaterzentrum),
que disposa de seus a Frankfurt del
Main i Berlín. Així, amb la voluntat
de promoure la creació de noves ob-
res, cada any concedeix entre dotze i
quinze beques a joves autores i au-
tors per participar al «Taller d’autors

de teatre infantil i juvenil» que té lloc
dues vegades l’any a la ciutat de
Wolfenbüttel, a l’Acadèmia Federal
de Formació Cultural (Bundesaka -
demie für kulturelle Bildung), i que
es duu a terme en col·laboració amb
l’Staatstheater Braunschweig. Des del
1996, el centre també convoca cada
dos anys el Premi de Teatre Juvenil
Alemany (Deutscher Jugend theater -
preis). Amb tot, però, la principal ac-
tivitat d’aquesta institució en l’àmbit
del foment d’autores i autors dramà-
tics és el Fòrum d’Autors de Teatre
Infantil i Juvenil (Frankfurter Auto -
ren forum für Kinder- und Ju gend -
theater) que se celebra anualment i de
manera ininterrompuda des del 1989
a Frankfurt del Main. L’objectiu prin-
cipal d’aquesta trobada és presentar
nous talents de la creació teatral per a
infants i joves i oferir-los la possibili-
tat de donar a conèixer els seus tre-
balls. De forma paral·lela, durant la
jornada s’organitzen diversos col·lo -
quis després de la presentació d’algu-
nes de les obres per tal d’incentivar el
debat entre el públic i els autors. En
nombroses ocasions, per a molts au-
tors, el pas pel Fòrum d’Autors ha su-
posat un impuls decisiu per iniciar

una marxa triomfal cap als escenaris
de tot el país. Aquest ha estat el cas,
per exemple, d’Ingeborg von Zadow
(1970) i Lilly Axster (1963), i dels ja
esmentats Lutz Hübner, Kai Hensel i
Jörg Menke-Peitzmeyer, entre molts
altres autors.

Al costat d’aquesta jove generació
emergent d’autores i autors dramàtics,
crida l’atenció la gran quantitat d’o-
bres que fan les mateixes companyies,
és a dir, aquelles peces que no sorgei-
xen d’un escriptor o escriptora, sinó
en què el text que es duu a escena és
el fruit de la improvisació de tot l’e-
quip teatral a partir d’una idea. En
aquest cas parlem, doncs, d’una crea-
ció col·lectiva o d’una autoria com-
partida, un fenomen que no es limita
només al teatre dirigit als joves. El fet
que hi hagi tants espectacles d’autoria
col·lectiva és degut a l’interès creixent
que actualment s’observa entre els
propis intèrprets de formar part del
procés creatiu i de producció d’una
obra. La proposta Lilith. paradise loft
(2007), una peça per a joves a partir
de 14 anys inspirada en el mite de
Lilit i realitzada per la Junges Ensem -
ble Stuttgart, n’és una mostra recent.  
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En el context del teatre per al públic
jove hi ha encara una altra qüestió
prou interessant per tractar: la dels
gèneres i les formes. A Alemanya, el
teatre institucionalitzat dirigit als jo-
ves —i des de ja fa temps, també el
teatre independent— és sobretot un
teatre d’actor i text que es nodreix de
la realitat dels joves i que demana un
accés directe i ràpid a la temàtica, fet
que determina considerablement les
estructures dramàtiques de les posa-
des en escena. Si fem una ullada als
repertoris d’alguns teatres alemanys,
descobrirem que l’anomenat teatre
jove es defineix a través de temes
sempre d’actualitat, com ara l’amor,
la sexualitat, la violència, les drogues,
el neonazisme, la recerca de la identi-
tat, els conflictes generacionals, el
medi ambient, qüestions totes elles
d’interès vital i que preocupen perma-
nentment al jovent. No obstant això,
es tracta d’un teatre que, com el que
va destinat al públic adult (i aquí em
remeto als espectacles de Thomas
Ostermeier, prou conegut als nostres
escenaris), està constantment a la re-
cerca de nous llenguatges, estils i for-
mes per tal d’acostar-se a una genera-
ció que ha crescut amb la televisió i el

videoclip i, sobretot, a l’era de les no-
ves tecnologies. En moltes ocasions,
aquest procés passa per explorar les
possibilitats estètiques del teatre de
text, acostant-se a altres arts escèni-
ques, com ara la dansa contemporània
i la música escènica, incorporant for-
mes i recursos més propis d’altres
mitjans (del cinema, per exemple,
amb muntatges, retrospectives, etc.), i
en definitiva ultrapassant els límits
existents entre els diferents llenguat-
ges. Així, quant a gèneres, les fronte-
res són difuses; i pel que fa a la di-
mensió estètica, ens trobem davant de
propostes plurals, multidisciplinars i
multimèdia, en les quals sovintegen,
per exemple, la presència de monitors
o efectes videogràfics. En aquest sen-
tit, i tal com afirma Annett Israel
(2005), «la incorporació d’aquests
nous mitjans a l’escenari és indicatiu
del teatre per a joves d’ara». 

Tot i el domini del teatre de text als
escenaris, gèneres com la dansa i el
teatre musical (sobretot l’òpera) són
formes emergents dins el panorama
teatral alemany de l’actualitat. En els
darrers anys, l’opera ha viscut un re-
naixement i s’ha abocat de valent al

públic jove, principalment en aquells
teatres on es fa palesa la iniciativa,
l’entusiasme i la implicació personal i
compromesa de la direcció artística.
D’aquesta manera, la Junge Oper
Mannheim és avui dia un centre de re-
ferència i de producció d’aquest tipus
d’espectacle. Nascuda a recer del tea-
tre infantil i juvenil Schnawwl i l’òpe-
ra del Nationaltheater Man nheim du-
rant la temporada 2006/2007, i sota la
direcció artística d’An drea Grone me -
yer, la Junge Oper ha esdevingut un
autèntic laboratori de creació i experi-
mentació en el camp de la música es-
cènica destinada al jovent. Les seves
propostes, tal com succeeix en el tea-
tre de text, aborden temàtiques i pro-
blemàtiques pròpies de la joventut, i
són veritables crossovers que combi-
nen elements de diferent origen o ex-
pressió, com ara el teatre d’actors, la
dansa, els titelles, el teatre d’objectes i
l’anomenat teatre instrumental. Els
seus espectacles més rellevants han
estat, fins al moment actual, Schaf
(2006), Die Geschichte vom klei nen
Onkel (2008) i Das Kind der See -
hund frau (2008). Per la seva part, la
Junge Oper de la Staatsoper Stut tgart,
creada el 1995, també ha deixat sentir

la seva influència dins el panorama
operístic per a infants i joves, produint
i programant propostes arriscades que
qüestionen la forma tradicional de l’ò-
pera. Així, des del 1998 i de forma
anual, ofereix al públic jove entre
dues i tres produccions pròpies, i fa
dues temporades va començar una
programació especial de teatre operís-
tic per a famílies, la qual ha aconse -
guit un gran ressò de crítica i públic. 

Els festivals que es fan actualment a
Alemanya són també aparador de
l’escena teatral jove i de la nova
creació. Festivals d’àmbit nacional
com l’Augenblick mal! Deutsches
Kinder- und Jugendtheater-Treffen
de Berlín, amb caràcter biennal i que
aquest any celebra la desena edició, el
Kinder- und Jugendtheatertreffen del
Land Rin del Nord-Westfàlia, amb
vint-i-cincedicions; Spurensuche, la
trobada més important de teatres in-
dependents, o els Werkstatt-Tage der
Kinder- und Jugendtheater de Leipzig
són esdeveniments on les noves pro-
duccions de la creació contemporània
per a joves troben el seu espai. Pel
que fa als festivals d’àmbit interna-
cional, cal esmentar Panoptikum.
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El circuit BUTAKA Teatre Jove nas-
qué l’any 2004 a partir del compromís
de set entitats amb la programació es-
table d’arts escèniques per a joves.

Durant el 2003 la Fundació Xarxa,
després d’un temps de reflexió i de-
bat sobre la continuïtat de l’oferta
teatral destinada a aquell segment de
públic que deixava de ser infantil,
convocà tota una colla de programa-
dors i operadors teatrals amb l’ob-
jectiu d’exposar-los l’oportunitat de
bastir, a escala nacional, una oferta
regular d’arts escèniques per a joves.
El resultat del seguit de reunions que
es van dur a terme fou l’anomenat
Compromís de Torelló, pel qual el
SAT (Sant Andreu Teatre) de Bar -
celona, el teatre municipal Can Go -
mà de Mollet del Vallès, el Teatre de
Ponent de Granollers, l’Associa ció

Cultural el Galliner de Manresa, el
teatre Cirvianum de Torelló i el Tea -
tre el Casal d’Olesa de Montse rrat es
van constituir com a circuit BUTA-
KA Teatre Jove amb el següents ob-
jectius:

• Crear una programació estable
d’arts escèniques específica per a
públic jove.

• Crear un ambient teatral favorable
per a la formació de nou públic.

• Impulsar el desenvolupament dels
joves com a espectadors tot ajudant-
los a plantejar-se, de forma crítica,
com fan el seu consum d’oci.

• Estimular la producció d’especta-
cles destinats específicament a pú-
blic jove.

BUTAKA Teatre jove
Un circuit possible, un circuit necessari

Ramon Llimós


