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El teatre per a joves

a Alemanya

Jordi Auseller Roquet

El teatre juvenil té una llarga tradicio
dins la cultura alemanya. De fet, ar-
renca ja a I’edat mitjana, quan el tea-
tre apareix en I’ambit de I’educacio
per inculcar determinats valors mo-
rals. El veritable reconeixement com
a geénere teatral dirigit especialment
als joves, pero, es produeix durant la
segona meitat del segle XX, quan a la
Reptblica Federal d’Alemanya sorgf,
dins el context de la revolta estudian-
til i sovint de la ma de grups indepen-
dents, I’anomenat «teatre infantil i
juvenil emancipador», una forma al-
ternativa d’entendre i fer teatre adre-
cat al public jove, que presentava
obres de concepcid realista on per
primera vegada es tractaven els pro-
blemes propis de la joventut. A inicis
de la decada dels setanta, un dels
grups més carismatics i amb més

projecci6 internacional fou el GRIPS

Theater (1972) de Berlin, icona del
teatre de tendeéncia emancipadora
durant decades i encara actiu actual-
ment. Les arrels del teatre emancipa-
dor a I’estil del GRIPS es mantenen i
encara avui dia la seva influéncia és
del tot palpable en determinats esce-

naris d’Alemanya.

Amb tot, pero, I’escena teatral alema-
nya esta en constant evolucid, espe-
cialment el teatre destinat al public
jove, que d’un temps enca viu una
fase de prosperitat considerable. Tant
és aixi que fins i tot s’ha encunyat un
nou terme: teatre jove, en alemany
junges Theater. El fenomen de 1’ano-
menat «teatre jove» engloba certa-
ment una gran varietat d’aspectes,
perd d’entrada sorpren la gran quan-
titat de teatres publics, és a dir, tots
aquells que reben subvencions de
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I’administraci6 federal, municipal o
del Land, que tenen un repertori des-
tinat exclusivament al jovent. Aques-
tes obres, que s’ofereixen de forma
paral-lela als espectacles per a adults,
es representen en escenaris especial-
ment reservats per a I’ocasié. Molt
sovint sOn precisament aquestes pro-
postes les que encapcgalen les llistes
de les obres més representades del
moment. Ha sorgit, doncs, una nova
forma de teatre que, basant-se en
I’experimentaci6 i la recerca de nous
llenguatges, s’ocupa de tematiques
joves per arribar d’aquesta manera a

nous publics.

El teatre per als joves ha arribat als
teatres publics d’Alemanya, o bé, tal
com diu un gran expert en el tema, el
teatre institucional alemany ha desco-
bert el ptiblic jove (Taube, 2008). En
efecte, des de fa un temps, els grans
teatres del pais es dirigeixen cada ve-
gada més al public jove, s’hi aboquen
cada cop amb més intensitat i més
freqiiencia, fins i tot disposen d’una
companyia propia que produeix es-
pectacles per a aquest tipus de public.
En els darrers anys, alguns teatres lo-

cals, regionals i estatals han creat sec-

cions de teatre infantil i juvenil, 1’a-
nomenada qguarta seccio, al costat de
I’art dramatic, I’0pera i la dansa; d’al-
tres senzillament han canviat de nom
i ara es qualifiquen de jove. I la ten-
déncia continua a l’al¢a. El Hes-
sisches Staatstheater Wiesbaden va ser
pioner d’aquest fenomen: el 1996 va
fundar el Junges Staatstheater Wies-
baden. El va seguir, I’any 2000, el
Junges Schauspielhaus de Bochum;
I’antic Kinder- und Jugendtheater am
Schauspielhaus Diisseldorf s’anome-
na avui Junges Schauspielhaus Diis-
seldorf; i a les darreres temporades
s’han fundat el Junges Ensemble
Stuttgart (2004), el Junges Schaus-
pielhaus Hamburg (2003), el junges
schauspielhannover (2007) i el Junges
Theater Gottingen (2008).

Les companyies independents son
també un factor important de tot
aquest engranatge. Hi ha un gran
nombre de grups estables que han
consagrat el seu treball al teatre per
al public jove i que duen a terme un
treball artistic i educatiu de molt va-
lor. En aquest camp cal destacar 1’a-
portacié del Theater Strahl, que des
del 1987 és un referent ineludible a
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les regions de Berlin i Brandenburg.
La seva contribuci6 al teatre adrecat
al public jove, creant espectacles
d’alta qualitat artistica i ideologica-
ment compromesos, s’ha vist recom-
pensada d’un temps en¢a amb 1’ad-
hesié d’un ampli sector de public i el

reconeixement de la critica.

Avui dia, una part important del des-
plegament de I’activitat teatral, tant
en estaments publics com indepen-
dents, €s en gran mesura impensable
sense la figura del pedagog o peda-
goga teatral, denominacid professio-
nal que a inicis dels anys setanta es
va comencar a aplicar a aquelles per-
sones que actuaven d’enlla¢ entre el
teatre i el public jove. Amb el temps,
aquesta professié ha anat evolucio-
nant i consolidant-se, especialment
en el decurs dels ultims deu anys,
fins al punt que n’ha arribat a ser
part integrant i imprescindible.
Matreviria a dir que la practica tota-
litat dels teatres d’ Alemanya compta
actualment amb un professional de
la pedagogia teatral. Entre les seves
tasques més importants, a més de
I’elaboracié de material suplementa-

ri de les obres destinat al professorat

que assisteix amb la seva classe als
espectacles, hi figuren la preparacié
de representacions amb grups d’es-
colars i/o activitats posteriors relati-
ves a una obra determinada; I’orga-
nitzacid i avaluaci6 del treball que
realitzen els anomenats grups de
control, és a dir, grups de joves que
participen d’una manera continuada
en els assaigs; la realitzaci6 de cur-
sets d’art dramatic i la direccié de
projectes teatrals participatius que
tenen lloc en clubs juvenils integrats
al mateix teatre; 1’organitzacié de
grups de treball integrats per profes-
sorat i creats amb la finalitat de trac-
tar una obra en concret, i 1’assessora-
ment i 1’assisténcia a mestres que
vulguin dur a terme projectes teatrals

a la seva escola.

No tan sols la fundacié de teatres (o
seccions teatrals) per al public jove
viu en aquests moments un boom,
sind també 1’adjectiu jove. Lluny de
ser una idea que marca i encasella,
per a molts directors artistics aquest
terme €s sinonim d’una actitud que
té a veure amb radicalitat, protesta,
inconformisme i dinamisme. D’una

banda, els responsables de la progra-

.38.

Pausa 31

macid teatral saben que aixo agrada
als joves; de I’altra, pero, de vegades
aquests conceptes també son els pi-
lars sobre els quals se sustenta el
programa estetic del teatre: molts di-
rectors de 1’anomenat teatre jove
conceben el seu treball artistic de
forma programatica, és a dir, mante-
nen una actitud obertament critica i
d’oposicio al teatre institucional i al
teatre juvenil tradicional de tendéncia
emancipadora, a I’estil d’aquell que,
tal com s’ha dit més amunt, va sorgir
a principis dels anys setanta de la ma
de grups com el GRIPS Theater. Per
a Klaus Schumacher, fundador i di-
rector del Junges Schauspielhaus
d’Hamburg, el concepte del teatre
jove, tan carregat de connotacions,
engloba moltes coses: el moén dels jo-
ves, uns personatges joves, el public
jove, una companyia jove, ambicid
en la recerca de noves formes, ganes
de novetat i modernitat, i un alt grau

de vivacitat.

En el camp de la dramattirgia’, la lite-

ratura dramatica per a joves també ha

aconseguit captar cada vegada més
I’atencid publica. El concepte de tea-
tre jove té€, en efecte, molt a veure
amb el de dramatiirgia jove; ben mi-
rat, es tracta de dues expressions
molt relacionades entre si i que, al
capdavall, acaben entrellagant-se.
Aixo0 és degut al fet que el fenomen
del teatre jove ha anat acompanyat
d’un augment considerable del nom-
bre d’autores i autors dramatics que
escriuen per a un public jove, afavo-
rint d’aquesta manera que 1’ambit de
la dramatirgia juvenil s’hagi desen-
volupat molt més que no pas la in-
fantil. El terme dramatirgia jove
s’associa, abans que res, a tota una
generacid de joves escriptors i escrip-
tores, que mitjancant una escriptura
dramatica contemporania creen cada
any noves peces, en les quals el mén
es representa d’una manera comple-
xa, gens simple, i que desperten 1’in-
teres tant del public jove com adult;
es tracta —i potser aquest €s el quid
de la qiiestié— d’obres frontereres
per a tots els publics. El noms de Lutz
Hiibner (1964), Kai Hensel (1965),

IEn el sentit classic del terme, el treball de composicié de 1’obra de teatre.
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Jorg Menke-Peitzmeyer (1966), Kris-
to gagor (1976), Katharina Schlender
(1977) o Jan Liedtke (1977) sén fre-
qiients a les cartelleres actuals, fet que
indica la qualitat literaria de les seves
obres. Alguns titols destacats que
darrerament han recollit el favor del
public i de la critica sén, respectiva-
ment, Ehrensache (2005), Klamms
Krieg (2000), Fremdeln (2001), Steht
auf, wenn ihr Schalker seid (2005),
Sommer Lieben (2004) i Kamikaze
Pictures (2007).

El maxim exponent d’aquesta «dra-
matdrgia jove» és sens dubte Lutz
Hiibner. Actualment és un dels au-
tors dramatics alemanys més cone-
guts, prolifics i amb una gran projec-
cid i repercussio internacional, autor
de més d’una trentena de textos tea-
trals per a joves i adults, alguns dels
quals ha dut ell mateix a escena. Se
li reconeix el fet d’haver aconseguit
un estil i una manera molt propia
d’escriure i pel fet de fer servir un
llenguatge que connecta amb el pu-
blic juvenil. Els seus textos es carac-
teritzen pel seu rigor gairebé perio-
distic, per objectiu, amb que tracta
temes quotidians que afecten els jo-

ves d’avui: la xenofobia, ’atur, els
conflictes generacionals, etc. Les se-
ves son obres auténtiques, directes,
amb una decidida critica social i amb
uns personatges molt creibles que es
troben al llindar de 1’edat adulta, car-
regats de preocupacions i obses-
sions, 1 sovint abocats a un futur in-
cert, sense una sortida professional
clara i sense recursos econdOmics
propis. En s6n una mostra les peces
Creeps (2000) [Creeps, 2003], Das
Herz eines Boxers (1996) [El cor
d’un boxejador, 2006] i Aussetzer
(2007) [Reaccio, 2008].

L’existéncia d’aquesta literatura dra-
matica especialment destinada a jo-
ves va acompanyada del foment con-
tinu d’escriptores i escriptors de
teatre mitjancant la convocatoria pe-
riodica de beques i premis. I d’aixo, a
Alemanya, se’n ocupa principalment
el Centre de Teatre Infantil i Juvenil
(Kinder- und Jugendtheaterzentrum),
que disposa de seus a Frankfurt del
Main i Berlin. Aixi, amb la voluntat
de promoure la creacié de noves ob-
res, cada any concedeix entre dotze i
quinze beques a joves autores i au-

tors per participar al «Taller d’autors
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de teatre infantil i juvenil» que té lloc
dues vegades 1’any a la ciutat de
Wolfenbiittel, a I’Académia Federal
de Formacié Cultural (Bundesaka-
demie fiir kulturelle Bildung), i que
es duu a terme en col-laboracié amb
I’Staatstheater Braunschweig. Des del
1996, el centre també convoca cada
dos anys el Premi de Teatre Juvenil
Alemany (Deutscher Jugendtheater-
preis). Amb tot, perd, la principal ac-
tivitat d’aquesta institucié en I’ambit
del foment d’autores i autors drama-
tics és el Forum d’Autors de Teatre
Infantil i Juvenil (Frankfurter Auto-
renforum fiir Kinder- und Jugend-
theater) que se celebra anualment i de
manera ininterrompuda des del 1989
a Frankfurt del Main. L’objectiu prin-
cipal d’aquesta trobada €s presentar
nous talents de la creacio teatral per a
infants i joves i oferir-los la possibili-
tat de donar a coneixer els seus tre-
balls. De forma paral-lela, durant la
jornada s’organitzen diversos col‘lo-
quis després de la presentacié d’algu-
nes de les obres per tal d’incentivar el
debat entre el public i els autors. En
nombroses ocasions, per a molts au-
tors, el pas pel Forum d’Autors ha su-
posat un impuls decisiu per iniciar

una marxa triomfal cap als escenaris
de tot el pais. Aquest ha estat el cas,
per exemple, d’Ingeborg von Zadow
(1970) i Lilly Axster (1963), 1 dels ja
esmentats Lutz Hiibner, Kai Hensel i
Jorg Menke-Peitzmeyer, entre molts
altres autors.

Al costat d’aquesta jove generacid
emergent d’autores i autors dramatics,
crida ’atencié la gran quantitat d’o-
bres que fan les mateixes companyies,
és a dir, aquelles peces que no sorgei-
xen d’un escriptor o escriptora, sind
en que el text que es duu a escena és
el fruit de la improvisacié de tot 1’e-
quip teatral a partir d’una idea. En
aquest cas parlem, doncs, d’una crea-
ci6 col-lectiva o d’una autoria com-
partida, un fenomen que no es limita
només al teatre dirigit als joves. EI fet
que hi hagi tants espectacles d’autoria
col-lectiva €s degut a I’interes creixent
que actualment s’observa entre els
propis interprets de formar part del
procés creatiu i de produccié d’una
obra. La proposta Lilith. paradise loft
(2007), una peca per a joves a partir
de 14 anys inspirada en el mite de
Lilit i realitzada per la Junges Ensem-
ble Stuttgart, n’és una mostra recent.
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En el context del teatre per al public
jove hi ha encara una altra qiiestié
prou interessant per tractar: la dels
generes i les formes. A Alemanya, el
teatre institucionalitzat dirigit als jo-
ves —i des de ja fa temps, també el
teatre independent— ¢és sobretot un
teatre d’actor i text que es nodreix de
la realitat dels joves i que demana un
accés directe i rapid a la tematica, fet
que determina considerablement les
estructures dramatiques de les posa-
des en escena. Si fem una ullada als
repertoris d’alguns teatres alemanys,
descobrirem que 1’anomenat teatre
jove es defineix a través de temes
sempre d’actualitat, com ara 1’amor,
la sexualitat, la violencia, les drogues,
el neonazisme, la recerca de la identi-
tat, els conflictes generacionals, el
medi ambient, qiiestions totes elles
d’interes vital i que preocupen perma-
nentment al jovent. No obstant aixo,
es tracta d’un teatre que, com el que
va destinat al piblic adult (i aqui em
remeto als espectacles de Thomas
Ostermeier, prou conegut als nostres
escenaris), esta constantment a la re-
cerca de nous llenguatges, estils i for-
mes per tal d’acostar-se a una genera-

cié que ha crescut amb la televisid i el

videoclip i, sobretot, a 1’era de les no-
ves tecnologies. En moltes ocasions,
aquest procés passa per explorar les
possibilitats estetiques del teatre de
text, acostant-se a altres arts escéni-
ques, com ara la dansa contemporania
i la mdsica escénica, incorporant for-
mes i recursos més propis d’altres
mitjans (del cinema, per exemple,
amb muntatges, retrospectives, etc.), i
en definitiva ultrapassant els limits
existents entre els diferents llenguat-
ges. Aixi, quant a géneres, les fronte-
res son difuses; i pel que fa a la di-
mensio estética, ens trobem davant de
propostes plurals, multidisciplinars i
multimedia, en les quals sovintegen,
per exemple, la preséncia de monitors
o efectes videografics. En aquest sen-
tit, 1 tal com afirma Annett Israel
(2005), «la incorporacié d’aquests
nous mitjans a 1’escenari és indicatiu

del teatre per a joves d’ara».

Tot i el domini del teatre de text als
escenaris, generes com la dansa i el
teatre musical (sobretot 1’0Opera) sén
formes emergents dins el panorama
teatral alemany de I’actualitat. En els
darrers anys, I’opera ha viscut un re-

naixement i s’ha abocat de valent al
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public jove, principalment en aquells
teatres on es fa palesa la iniciativa,
I’entusiasme i la implicaci6 personal i
compromesa de la direccid artistica.
D’aquesta manera, la Junge Oper
Mannheim és avui dia un centre de re-
ferencia i de produccié d’aquest tipus
d’espectacle. Nascuda a recer del tea-
tre infantil i juvenil Schnawwl i I’0pe-
ra del Nationaltheater Mannheim du-
rant la temporada 2006/2007, i sota la
direcci6 artistica d’Andrea Groneme-
yer, la Junge Oper ha esdevingut un
autentic laboratori de creaci i experi-
mentacio en el camp de la musica es-
cenica destinada al jovent. Les seves
propostes, tal com succeeix en el tea-
tre de text, aborden tematiques i pro-
blematiques propies de la joventut, i
son veritables crossovers que combi-
nen elements de diferent origen o ex-
pressio, com ara el teatre d’actors, la
dansa, els titelles, el teatre d’objectes i
I’anomenat featre instrumental. Els
seus espectacles més rellevants han
estat, fins al moment actual, Schaf
(2006), Die Geschichte vom kleinen
Onkel (2008) i Das Kind der See-
hundfrau (2008). Per la seva part, la
Junge Oper de la Staatsoper Stuttgart,
creada el 1995, també ha deixat sentir

la seva influéncia dins el panorama
operistic per a infants i joves, produint
1 programant propostes arriscades que
quiestionen la forma tradicional de 1’0-
pera. Aixi, des del 1998 i de forma
anual, ofereix al public jove entre
dues i tres produccions propies, i fa
dues temporades va comencar una
programacio especial de teatre operis-
tic per a families, la qual ha aconse-

guit un gran resso de critica i public.

Els festivals que es fan actualment a
Alemanya s6n també aparador de
I’escena teatral jove i de la nova
creaci6. Festivals d’ambit nacional
com 1’Augenblick mal! Deutsches
Kinder- und Jugendtheater-Treffen
de Berlin, amb caracter biennal i que
aquest any celebra la desena edicid, el
Kinder- und Jugendtheatertreffen del
Land Rin del Nord-Westfalia, amb
vint-i-cincedicions; Spurensuche, la
trobada més important de teatres in-
dependents, o els Werkstatt-Tage der
Kinder- und Jugendtheater de Leipzig
son esdeveniments on les noves pro-
duccions de la creacié contemporania
per a joves troben el seu espai. Pel
que fa als festivals d’ambit interna-

cional, cal esmentar Panoptikum.
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Kindertheater aus Bayern und Europa
(Nuremberg), Schone Aussicht. Inter-
nationales Kinder- und Jugendthea-
terfestival (Stuttgart) i Starke Stiicke.
Internationales Kinder- und Jugend-
theaterfestival Rhein-Main (Frankfurt
i zona Rin-Main).

Jordi Auseller Roquet
és germanista i especialista
en teatre infantil i juvenil.
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