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LA RECONEXION CON LO REAL EN EL TEATRO CONTEMPORANEO

Carles Batlle

Cuando en 2001 presenciamos el hundimiento de las torres gemelas de NY, ya éramos
conscientes de que la comunicacidn, asociada a las nuevas tecnologias, tendia —tiende aln— a
producir un flujo acelerado de imégenes que mezclan en nuestra consciencia el suceso, su
difusién y sus consecuencias. Habiamos presenciado las atrocidades de Bosnia desde el
comedor de casa. Nos sentiamos —todavia nos sentimos— afectados por el vértigo de la
saturacion informativa y por la imposibilidad de tomar distancia. Teniamos problemas para
construir el relato de nuestra historia. La aceleracion de la modernidad —habia explicado
Baudrillard nueve afios antes del desastre de Manhattan— nos habia sacado de la esfera
referencial de lo real, ya que se necesita una cierta «lentitud», una cierta «distancia», para que se
produzca esa cristalizacion significativa de los sucesos que Ilamamos historia. Habia llegado el
momento de la simulacion. Aquella concepcidn judeocristiana de un «tiempo orientado a un
proposito», que diria Steiner (la historia entendida como un proceso hacia la perfeccion), ya no
tenia sentido. O no sabiamos encontrarselo.

Por otro lado, a partir del impacto del 2001 —quizas antes, con la retransmision
computerizada de la Primera Guerra del Golfo—, adquirimos consciencia de que las imagenes
mediatizadas de la realidad estetizan lo real —lo desrealizan— y nos dejan huérfanos de
cualquier certidumbre. Todo, sin excepcidn, era construccién, cédigo, espectaculo o simulacro
(simulacro que perdia las propiedades revulsivas con las que habia nacido en la etapa
posmoderna, enfrentandose tanto a realismos como a abstracciones).

En los ultimos afios, esta transicion ha sido interpretada por los artistas como la
entronizacion definitiva del reino de las apariencias, una configuracién del mundo homogénea y
alienante. Un rompecabezas que resulta de la combinacion de las infinitas imagenes,
perspectivas y montajes con los que nos saturan los medios de comunicacion. De ahi que la
vieja disolucion de lo real, que en la euforia deconstruccionista y posmoderna se habia
celebrado en el camino de la liberacion y la ruptura, hoy pueda ser vivida como un trauma.

Hoy el teatro contemporaneo se impregna de realidad con el objetivo de conseguir
que lo real se reintroduzca en esta construccion y la inhabilite. La recuperacion de lo real lucha
contra la «fabrica de imagenes» y el pastiche historicista, y renuncia también a la representacion
convencional de la realidad y/o a su espectacularizacion. A cambio, propone una experiencia
artistica que deberia reconectar al espectador con la autenticidad del mundo, y comporta la
reivindicacion del presente, del ahora, de la inmediatez, de la exposicion impudica de lo intimo,
y también la reintroduccion de aquello que es extraestético en las obras. Rehlye la abstraccion,
establece puentes con los contextos sociales e histéricos y nos acerca a todo aquello que es
cotidiano.

La «reconquista de lo real» en el teatro de hoy se relaciona preferentemente con la
performatividad. Entonces lo real es presencia, es difuminacion de los limites entre el sujeto y el
objeto, es enfrentarse fisicamente con lo irrepresentable (la violencia, la muerte...). Se instaura
una linea creativa que intenta restablecer una distincion nitida entre lo que es realidad y lo que
es ficcion. Esta tendencia coincide con el cuestionamiento posdramatico de la representacion
(segun la definicion de Lehmann, presentar acontecimientos escénicos, a partir de un uso poco
jerarquizado de los sistemas de signos, en lugar de representar historias fijadas previamente en
un texto dramatico). Asi, la experimentacion con el cuerpo, la exposicion real del performer
(tanto desde el punto de vista fisico —externo— como desde el punto de vista intimo), la
disolucion de los limites entre él y el personaje, la irrupcion de la violencia y/o de la sexualidad
explicitas o el hecho de mostrar aquello que es abyecto (la escatologia) pretenden producir un
choque en los espectadores, a la vez que incrementan la sensacidn de experiencia presente.
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La «reconquista de lo real» también se relaciona con el texto dramatico.
Frecuentemente, en la escritura teatral, lo real viene dado por la presencia de «documentos» en
el interior de estructuras a medio camino entre la narracion y la representacion. Y también se
produce flirteando con la idea de «catastrofe» (los efectos de arbitrariedad en la ficcién son
valorados como una manifestacion dramatica de lo real); recuperando el contexto (tematicas
vinculadas a la memoria, la actualidad, la localidad y la cotidianidad) después de afios de
explorar la abstraccién, el minimalismo, el intimismo o la sustraccién; incorporando un
testimonio directo (implicacion de los performers y/o del autor en los acontecimientos
representados o narrados) o un testimonio indirecto (a partir de relatos y documentos: prensa,
cartas, interrogatorios, informes, actas de reuniones, documentos graficos y audiovisuales, etc.),
y también trabajando sobre la escena a partir de las improvisaciones y experiencias reales de los
intérpretes.

Bienvenida sea la realidad al teatro contemporaneo. Ahora més que nunca es necesario
que el teatro nos ayude a evitar el desencanto, el pesimismo, la inaccién fatalista (distinia) o la
desconexion e insensibilizacion por sobreexposicion y saturaciéon informativa. Que asi sea. Los
materiales de nuestro dossier pretenden mostrar ejemplos y aportar un poco de reflexion sobre
este complejo fendmeno que, mas que retorno, hemos osado bautizar como reconquista.

Ademas, ampliamos el niamero del afio 2011 con otros articulos (teatro aleman, que
viene a completar el dossier del afio pasado), entrevistas (Mayorga, Angelet, Oriol, Serrano) o
dosieres breves —que incluyen entrevistas, textos y ensayos— dedicados a varios autores
contemporaneos (Novarina, Be, Soler). Estas secciones, publicadas en papel, se complementan
con otras aportaciones del afio que encontraréis en nuestra pagina web. Os invitamos a pasearos
por ella.

Hasta la proxima.
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