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(Mila, Italia, 1981) Ubulibri, on s'ocupa de dramatdrgia europea i
il iberoamericana. Forma part del consell de
redaccié de la revista (Pausa.) i escriu per a
diferents revistes de teatre italianes i
internacionals. També imparteix cursos de teoria
teatral i escriptura dramatica.
La seva obra Variazioni sul modello di Kraepelin
va ser premiada el 2009 al Theatertreffen de
Berlin i va guanyar €l Premio Riccione per il
Teatro. El mateix any va rebre el Premio Sassetti
Cultura per 'obra breu Cualciobalilla. Amb Come
fu che in Italia scoppio la rivoluzione ma nessuno
se ne accorse, el 2010 va guanyar el Premio Asti
Teatro i el 2011 el Premio Borrello nuova
drammaturgia. El seu dltim text, Sweet Home
Europa, sha estrenat el 2012 amb una produccié
del Schauspielhaus Bochum. Les seves obres shan
traduit a I'alemany, catald, castelld, francés, anglés
i estonid.

Davide Carnevali viu i treballa entre Buenos
Aires, Berlin i Barcelona, on s’estd doctorant en
Arts Escéniques per la UAB, amb un periode
d’estudis a la Freie Universitit Berlin. A lactivi-
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Variacions sobre el model de Kraepelin és un fresc fet de retalls de la vida d'un home afectat per la pérdua de la
memdria. L'acompanyen el fill i un metge. Tots tres lluiten per preservar el tresor i, alhora, descobrir la veritat
amagada en els records. Aquest procés esdevé un veritable viatge de descoberta que els portard a terrenys
desconeguts, a espais on meméria i imaginacid es barregen, a indrets on les creences entren en erisi, on la logica es
desintegra per deixar pas a l'emocié, el riure, la mort, l'amor, la irracionalitat... Totes elles, per descomptat,
variacions sobre la vida.

La memdria, que pot ser vista com a narracié, estd intimament lligada a la identitat. Qualsevol intent de
reconstruir el nostre passat ens condueix inevitablement a qliestionar-nos qui som tant des del punt de vista
individual com col-lectiu, a plantejar-nos diferents versions dels fets i les persones.

Hem triat el text d’en Davide perqué creiem que té un interds actual i que posa en relacié l'individu amb el seu
context historie, perqueé la seva escriptura és oberta i rica en llenguatges i reptes per a l'escena i, potser per sobre
de tot, perqué hi ha en aquesta obra quelcom que toca el misteri del que som les persones (per als altres i per a



variacions del primer. A través d’aquestes variacions o modificacions del mon, podem adaptar diferents
punts de vista sobre la realitat, punts de vista que ens allunyen de la idea que el médn esti fet d'una
manera nica i determinada.

La dosificacié de la informaci6é és basica en els teus plantejaments. Diries que €s un
element definitori en la configuracié de la tensié dramatica tal com I’entens tu?

Crec que el recurs de la dosificaci6 de la informacié pot funcionar molt bé per generar una atmosfera
d’'inquietud, i naturalment és essencial per no perdre I'atencié del espectador. La seva importancia he
apresa aqui, estudiant amb professors com Carles Batlle o Sanchis Sinisterra. Perd el seu limit és que la
dosificacié de la informacié és una “regla del joc” vélida només en els “jocs a informacié completa” -
aquesta, si no m’erro, era la definicié de Lyotard—, és a dir, que estd pensada per funcionar en un
sistema que té com a objectiu la reconstruccié d’'una historia. En aquest cas, el receptor sumara dades a
altres dades, omplint a poc a poc els buits que 'obra deixa per omplir: 1a dosificacié ens donara, doncs,
la mesura i la dimensié d’aquest procés de reconstrucci6. Perd qué passa quan Fobra no planteja una
historia per reconstruir, o quan almenys aquesta reconstruccid de la historia queda en un segon pla
respecte altres factors? La subministracié d'informacions no desapareix, pero la seva dosificaci6 no sera
essencial com en el primer cas.

La memoria ha estat des de sempre un tema clau en la narrativa, perd també en el teu
teatre: tant la memoria individual com la col-lectiva, en el cas de Variacions...

Alld que normalment anomenem memoria és una temptativa de reconstrucci6 logica del nostre passat,
és a dir, un conte construit segons el principi de cronologia i el principi de conseqiiencialitat causa-
efecte. La memoria és un relat del passat, i com a relat és un producte fictici: és una lectura de la
realitat, no la realitat mateixa. Per tant, aquesta temptativa de reconstruccié no pot, ja d’entrada, no ser
imprecisa. Viure amb lacceptaci6 d’aquesta imprecisié és inquietant. Variacions... parla també
d’aquesta por. Nosaltres fem servir el llenguatge per donar nom a les coses. I la pregunta que el text es
planteja és: en quin moén vivim quan perdem la capacitat de definir les coses a través del llenguatge? Qui
som i en quin sentit som, quan perdem la capacitat de definir la nostra identitat?

En aquest text en concret, convides explicitament a modificar I'ordre de les escenes,
superposar-les, repetir-les, jugar-les en paral.lel. Conceps sempre el text teatral com un
artefacte obert fins a aquest punt?

A Variacions sobre el model de Kraepelin l'ordre de les escenes es pot modificar perd sha d’estar molt
atent al ritme de I'espectacle. De fet, el text estava pensat per produir un espectacle de teatre o també
alguna cosa més propera a una perfomance continua. No existeix un comeng¢ament o un final necessaris,
perqué les nocions de comengament i final pertanyen a un ordre de disposicié logica, una manera
d’interpretar la realitat que, de fet, en aquesta obra precisament es giiestiona. També és initil voler
reconstruir una seqiiéncia cronoldgica de les escenes: no es tracta pas d’aixd. La idea era que el text
actués, funcionés, com la ment d’una persona que pateix Alzheimer o que, per qualsevol degeneracid de
les funcions cerebrals, és incapac de posar ordre en el material mnemonic. Aixi com per a un malalt
d’Alzheimer és impossible definir qué ha passat i quan ha passat, aixi ho serd per a I'espectador. La
intuici6 des de la qual vaig partir era que la forma parlés com el contingut, i per aixd era necessaria
aquesta forma, que és —segons alguns punts de vista— una forma oberta.

Des del punt de vista dramatiirgic, has manifestat sovint la teva debilitat per Martin
Crimp, Caryl Churchill o Juan Mayorga. Qué tenen aquests autors que t’admiri i que
tinspiri?

Admiro molt aquests autors, com també molts altres. Lluny de Caryl Churchill és la meva obra favorita,
per la seva aparent simplicitat i la complexitat que amaga alhora. Atemptats contra lu seva vida de
Martin Crimp és probablement I'obra més trencadora amb la tradicié de teatre anglosaxé. De Mayorga
admiro incondicionalment la cérrega filosofica del seu teatre, la capacitat de fonamentar I'escriptura
amb idees que generen una reflexi6 necessaria sobre el mon per part del public. Crec que, exceptuant el
fet que és del Real Madrid, Mayorga té una de la visions més clares sobre la realitat que jo conegui.

Fragments d’una entrevista que formara part del dossier dedicat al teatre italid
contemporani del proper nfimero de la revista (Pausa.), que edita la Sala Beckett i que es
pot consultar de manera gratuita a www.salabeckett.cat.




nosaltres mateixos) i que parla de la fragilitat dels éssers humans vistos individualment i, alhora, del seu formar
part del gran i cabalés riu de la Historia. Sota una aparenca fragmentaria, Variacions progressa cap a la revelacio
de queleom colpidorament huma. Carles Fernandez Gina
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Emil Kraepelin é&s el psiquiatre alemany que, a comencaments del segle XX, va anomenar “Malaltia d’Alzheimer” la
forma de dementia que va descobrir i teoritzar juntament amb el seu col-lega Alois Alzheimer.

Perd aquest no és un text sobre 'Alzheimer.

Aquest és un text sobre el problema de la memoria, sobre la identitat i sobre la possibilitat de reconstruir el passat.
Un text que giiestiona la possibilitat de reconstruir la historia.

La historia personal d’un home que estd perdent la traga de la seva propia vida, és a dir, la seva identitat.

La historia col-lectiva d'una nacié, Europa, que en la memdria de les seves guerres i en l'actualitat dels canvis
politics que s’hi donen, encara estd buscant la definicié de si mateixa. Perqueé Ia identitat d'una nacié, com la de
l'individu, s'estructura sobre la capacitat de recordar, de donar eoheréncia al relat dels esdeveniments que 1i sén
propis.

Perd també la histdria com a nuchi narratiu de 'obra, la cronologia dels fets que es desenvolupen al text. Perqueé
aquest s un text que degenera tal i com degenera la memoria de qui pateix un procés degeneratiu cerebral.

(ui pateix un procés degeneratiu cerebral anomena les persones del seu entorn amb noms diferents. Canvia els
seus rols, el paper que han jugat a la seva vida. Capgira la funci6 dels objectes. Anul-la el fluir dels anys. A la seva
ment, detalls reals i imaginaris es fonen i es confonen. A qui es refereix, quan crida a una persona fent servir el
nom d’una aitra persona? Jo encara sdc “jo”, per a ell? Qué entén, quan intenta explicar un concepte perd
I’expressié se li escapa? De quina manera aquest concepte segueix existint, per a ell? Queé significa una paraula? I
qué vol dir?

Si les relacions entre significant, significat i referent perden la seva forca, les fronteres del camp semantic d'un
terme s'esfumen, deonant pas a una combinacié d’associacions lliures que desmunten lorganitzacié del mén
mitjancant les paraules. Aixé modifica la relacié de l'individu amb la realitat en detriment d’alld racional i en
benefici d’allé imaginari.

Igual que la percepcio de la realitat en aquell qui pateix un procés degeneratiu cerebral, aquest text és inestable.
Igual que els records d’aquell qui pateix un procés degeneratiu cerebral, els fragments que componen aquest text
no shan d’organitzar per forca segons un principi de causalitat i linealitat cronologica. Poden canviar la seva
col-locacié i associar-se segons modalitats diferents. Poden citar-se i referir-se I'un a l'altre. O també poden
contradir-se. O sobreposar-se. Poden reivindicar la seva propia preséncia o esfumar-se en la incertesa. Poden
interrompre’s de sobte o repetir-se amb imperceptibles variacions.

D'aquesta manera, els tres homes del text i els espectadors estan convidats a formular hipétesis de reconstruceié
de la historia, dins un joe constant d'interpretacions, d’atribucions de sentit, dins una constant recerca d'una
veritat que sempre serd ambigua com el dubte del record, precaria com I'exercici de la meméria.

Davide Carnevali

FITXA ARTISTICA Disseny de vestuari: La Conguesta del Pol Sud SCP
Autor: Davide Carnevali Construccit escenografia: TallerJ orba—Mwé
Ti'..a‘du_e(:_iéz'i direcci6: Carles Fernandez Giua Agraimerits: Ramon Ferter, Sergi Rolg, familia Bru-
Intérprets: ngt S8anche, familia Sanchio Freiria; Judith-Saneho,
Primer Home: Artur Trias Josep i Vanessa Balagué, Llue Brunet, Optica Tutusaus
Segon Home: Jordi Brunet: i Francesc Lineid {empresa BAF)
Tercer Home: Hans Richter Una produccid de La Conquesta:del PolSud SCP |
Espai escénic: Eugenio Szwarcer i Festival LOLA
Disseny d’il-luminacié: Luis Marti Amb el suport de I'Institut Catala deles
Disseny de so: Daniien Bazin Empreses Culturals
PROPER ESPECTACLE Sala Beckett/
Teatre italii contemporani IT Obrador Internacional
Del17/10al11/11 de Dramatirgia
La festa Carrer Alegre de Dalt, 55 bis {08024 Barcelona)
d’Spiro Scimone Teléfon: 93 204 53 12
Traduccid de Carles Fernandez Giua info@salabeckett.cat
Direceid: Orlando Arocha www.salabecketi.cat

Espai subvencionat per: Amb la col-laboracid de:

|H Generan’oac;gaa Catdunya % Ajuntament de Barcelona m;fulsn;rada

Institust
de les Empreaea Culturals Barceiona Cultura




CARNEVALI O EL JOC DE LES DISFRESSES
Anna Pérez Pagés entrevista Davide Carnevali per a la revista (Pausa.)

Podriem dir que el Davide Carnevali és un dels nostres, si aix6 volgués dir alguna cosa
concreta. I €s que, tot i que va néixer a Mila fa 31 anys, des que va arribar a Barcelona ha
establert un vincle amb la teoria dramatica i escriptura teatral del pais. Dramaturg de
consciéncia europea, personatges de gran forca, répliques contundents i acotacions més
que ambicioses, el Davide s’ha mogut recentment entre Berlin i Buenos Aires, on ha
ampliat perspectives i registres. Com a bon coneixedor de ’obra de Martin Crimp (al qual
Ii va dedicar la seva tesina), és un creador de tensions i jocs de mascares on res no és el
que sembla o, potser més inquietant encara, res no és el que és.

Per posar-nos en context, com et situes a tu mateix com a autor en el panorama europeu
i, concretament, en relacié a les noves fornades de la dramatirgia catalana? Ha tingut un
pes especific en la teva produceci6?

Em sento europeu perqué de fet soc ciutada europeu, tine un passaport europeu i una targeta sanitaria
europea, i com a ciutada europeu he pogut moure’'m arreu d’Europa i viure amb relativa facilitat tant a
Mila com després a Barcelona i a Berlin, o fins i tot a Buenos Aires, que segons com es miri es podria
veure com la ciutat més a 'Oest d’Europa. La meva formaci6 com a autor s’ha desenvolupat —fins ara—
en aquests quatre paisos i Barcelona ha jugat segurament un paper molt important, perqué a la Sala
Beckett i a 'Obrador vaig comengar a conéixer la dramatirgia europea contemporania, mentre que la
Universitat Autonoma va ser el punt de partida del meu recorregut dins la teoria del teatre. A més a
més, va ser gracies a la programacié del Teatre Lliure durant la direccié de I'Alex Rigola que vaig entrar
en contacte amb el teatre alemany.

Tot i aixi, a Catalunya o a Itilia encara no tenim un sistema teatral com el d’Alemanya.
Com veus i vius la diferéncia des del teu punt de vista de berlinés adoptia?

A Alemanya hi ha una tradicié diferent: el teatre és una part molt important del patrimoni cultural
d’aquell pais, sempre ha sigut aixi i segueix sent aixi ara. Aixo ha generat, per exemple, que el teatre
sigui part d'un debat pablic i que tingui certa importancia en la societat. A més a més, sempre per
tradicid, hi ha una forta connexié entre teoria teatral i practica escénica, cosa que després influeix en la
qualitat de la produccié artistica d’un director, d'un autor, d'un dramaturg i fins i tot d’un actor.
Segurament el sistema teatral funciona molt millor, hi ha més recursos, més diners, més teatres publics,
més produccions, més espectadors... i també més atenci6 a la dramattrgia i per tant més oportunitats
per a un autor.

Centrem-nos en les teves obres. D’entrada, crida Patencié que en les acotacions es
detecta una especial preocupacié per la posada en escena, tenen molta carrega
psicologica i visual. El teu és un teatre de text que té molt present la recepcié per part del
pablic i la ma del director/-a en la transmissié del missatge?

Un text teatral no és teatre, és literatura. Una literatura particular, perqué amaga alguna cosa “en
poténcia”, perd fins que aquest potencial no es realitza a 'escena, el text segueix sent literatura. Teatre
¢€s alldo que es produeix entre escena i espectador, per tant 'escena i I'espectador sempre sén els
referents. Alld que puc fer jo com a autor és pensar en allé que vull que passi davant de 'espectador, i
preparar mitjancant el text aquella atmosfera que m’agradaria que després es produis a escena. Aixd no
significa pas que la dimensi6 textual del teatre no sigui important. Si un director decideix muntar un
text meu, el seu primer contacte amb mi té lloc amb la lectura de 'obra. Per tant, per a mi, com a autor,
és important que el director i els actors passin durant la lectura a través d’estats emocionals que després
hauran de traduir a escena. Es tracta de fer viure al director i als actors aquella sensaci6, aquella
atmosfera: fer viure, més que explicar. Per aixd de vegades apareixen acotacions aparentment
impossibles de dur a escena. Per¢ el problema de I'acotacié “impossible” en realitat es fonamenta sobre
un error: pensar que tot allo que esta escrit en una acotacié s’hagi de reproduir a escena tal i com esta
escrit. Personalment no crec que hagi de ser aixi: més que reproduir una acotacié, es tracta de traduir-
la, 1 la millor traducci6 no és mai una traduceié literal. Es més important que estigui present a escena
'atmosfera que crea I'acotacid que no pas l'acotacit mateixa. Més que ser fidel a allo de qué el text parla,
el director hauria de ser fidel a com parla el text.

En els teus textos la plasmacié de determinats comportaments humans en un context
social concret ens porta sempre més enlli de l'anécdota. T’interessa només la
quotidianitat en tant que punt de partida per a una reflexié o critica més global?
M’interessa la relacié entre guotidianitat i eternitat, o millor: entre historia personal, anecdética, i
historia universal. El teatre pot decidir ser una sinécdoque del mén (una part que reprodueix el tot), o
una metastasi del mén, en el sentit que a partir de la seva inscripcié dins d'un mén, en crea d’altres,



